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RESUMO: Nesse artigo nos propomos a uma analise critica e propositiva da historiografia do cinema
brasileiro através do mapeamento de seus principais autores, temas, conceitos, recortes histéricos e
preocupacdes explanatorias. Fazemos isso com o intuito de sugerir aos pesquisadores algumas orientacdes
no sentido da abordagem teérico-metodoldgica. Para esse fim, o artigo est4 dividido em trés partes. Na
primeira, consideramos a historiografia da Sétima Arte nacional destacando a contribui¢do de vérios
pesquisadores. Na segunda, refletimos acerca da mudanga de perspectiva dos estudos histéricos da década
de 1970, considerando como as pesquisas sobre o cinema brasileiro se adaptaram em relacdo a essa
mudanca. Finalmente, destacamos algumas perspectivas tedricas e metodologicas que enfatizam o dialogo
com a Teoria da Historia e com a Histéria da Historiografia.
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THE HISTORIOGRAPHY OF THE BRAZILIAN CINEMA:
PERSPECTIVES TOWARD THEORETICAL AND
METHODOLOGY APPROACH

ABSTRACT: In this paper we undertake a critical analysis and purposeful the Brazilian Cinema
Historiography through the mapping of its main authors, themes, concepts, historical timeframe and
explanatory worries. We do it in order to suggest to researchers on cinema some guideline on the
theoretical and methodology approaches. For this purpose, this paper is divided in three parts. At first, we
take into account the historiography of national Seventh Art stressing the contributions of several
researchers. Secondly, we reflect upon the changing perspective in the history studies after 1970
considering how the researches on Brazilian cinema adapted themselves toward this change. Finally, we
highlight some theoretical and methodological perspectives on the historiography of Brazilian cinema that
emphasize the dialog with Theory of History and History of Historiography.
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Os estudos sobre cinema no Brasil, assim como em diversos outros paises,
possuiram uma dinamica prépria advinda do préprio desenvolvimento da Sétima Arte ao
longo da primeira metade do século XX, com o surgimento de Companhias
cinematograficas, cineclubes, empresas produtoras e revistas de cinema.! Essas
iniciativas tiveram papel decisivo no envolvimento mais efetivo de intelectuais, criticos,
cineastas e produtores com o cinema brasileiro, formulando as bases para o surgimento
de uma cultura cinematografica nacional mais sélida, a partir dos anos de 1950,
sobretudo em virtude de um maior peso intelectual e da legitimacéo do cinema enquanto
atividade cultural. Nesta conjuntura ocorreu um desenvolvimento dos estudos sobre
cinema na mesma propor¢do, pois os criticos cinematograficos sintonizados com o
surgimento das cinematecas, dos centros de estudos de cinema e das novas Companhias
cinematograficas,> acompanharam e participaram da expansdo da producdo e dos
congressos de cinema, bem como entraram em contato, de um lado, com uma
expressiva filmografia produzida ao redor do mundo,® de outro, com uma bibliografia
referente as primeiras histérias do cinema mundial escritas na Europa até entdo, tais
como Les cent visages du cinema, de Marcel Lapierre, Historia del cine, de Carlos
Fernandez Cuenca, e 0s quatro volumes de Histoire Général du Cinema, de George
Sadoul.*

De um modo geral, todos o0s elementos mencionados contribuiram

decisivamente para a profissionalizacdo dos criticos cinematogréaficos, que expandiram

Séo varios empreendimentos, cabendo aos interessados Cf. RAMOS, Ferndo; MIRANDA, Luiz Felipe
A. (Orgs.). Enciclopédia do cinema brasileiro. 22 ed. Sdo Paulo: Editora SENAC, 2004.

Também sdo diversos empreendimentos. Para os interessados, Cf. RAMQOS, Ferndo; MIRANDA, Luiz
Felipe A. (Orgs.). Enciclopédia do cinema brasileiro. 22 ed. Séo Paulo: Editora SENAC, 2004.

Um exemplo significativo consiste no IV Centenario da Cidade de S&o Paulo (1954), quando a
Filmoteca do Museu de Arte Moderna de S&o Paulo (MAM-SP) adquiriu e exibiu um precioso acervo
de peliculas no Primeiro Festival Internacional de Cinema no Brasil, Cf. CORREIA JUNIOR, Fausto
Douglas. A Cinemateca Brasileira: das luzes aos anos de chumbo. Séo Paulo: Editora Unesp, 2010.

Respectivamente: LAPIERRE, Marcel. Les cent visages du cinéma. Paris, Bernard Grasset, 1948;
CUENCA, Carlos Fernandez. Historia del cine. Madri, Afrodisio Aguado, 1949; SADOUL, George.
Histoire Général du Cinéma. La Invention du Cinéma (1832-1897). Paris Denoél, 1946;
Histoire Général du Cinéma. Les Pioniers du Cinéma. Paris, Denoél, 1950; . Histoire
Général du Cinéma. Le Cinéma devient un art-L"avant-guerre. Paris, Denoél, 1951;
Histoire Géneéral du Cinéma. Le Cinéma devient un art-La Premiere Guerre Mondial. Paris, Dencél,
1952.
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suas producbes para além das revistas especializadas, conquistando espacos de
divulgacdo em jornais de grande circulagdo e, ao mesmo tempo, produzindo o0s
primeiros textos mais pretensiosos atinentes a histéria do cinema brasileiro. Nesse
contexto surgiram trabalhos como Roteiro do cinema mudo brasileiro - | e Roteiro do
cinema mudo brasileiro — I, ambos de Pery Ribas; Histéria do cinema brasileiro
(sonoro), de Salvyano Cavalcanti de Paiva; Subsidio para uma historia do cinema
pernambucano, de Jota Soares; S&o Paulo € hoje o centro mais importante da producao
cinematogréafica de todo o pais, de Flavio Tambellini; O ciclo de Cataguases na
histéria do cinema brasileiro, de Humberto Mauro; A histéria do cinema em S&o Paulo,
de Walter Rocha; As idades do cinema brasileiro, de Benedito J. Duarte; Pequena
histéria do cinema brasileiro, de Benedito, J. Duarte; Pequena histéria do cinema
brasileiro, de Francisco Silva Nobre; A historia do cinema brasileiro — capitulo | e A
historia do cinema brasileiro — capitulo Il, de Adhemar Gonzaga; e Subsidios para uma
histéria do cinema em S&o Paulo, de Mdcio P. Ferreira.’

Em comum, varios desses textos procuravam de diferentes maneiras demarcar
cronologicamente o passado de nossa cinematografia por meio da discussdo acerca de
um mito fundador; do advento do som e suas implicacbes em nossa atividade
cinematografica; da ideia da existéncia de “ciclos regionais”; das insuficiéncias de
informac@es pertinentes ao cinema brasileiro presente nas histérias do cinema mundial,
da validade artistica dos filmes musicais carnavalescos, sobretudo produzidos no
interior da Cinédia e da Atlantida Cinematografica; do debate econdmico e suas
influencias no cinema brasileiro; e dos rumos de nossa cinematografia apos a faléncia

da Companhia Cinematogréafica Vera Cruz, em 1954.

®  Respectivamente: RIBAS, Pery. Roteiro do cinema mudo brasileiro - I. Correio do Povo, Porto

Alegre, 27 marco de 1953; . Roteiro do cinema mudo brasileiro - Il. Correio do Povo, Porto
Alegre, 29 marco de 1953; PAIVA, Salvyano Cavalcanti de. Historia do cinema brasileiro (sonoro).
Manchete, n.56, Rio de Janeiro, 16 de maio de 1953; SOARES, Jota. Subsidio para uma histéria do
cinema pernambucano. Noticias de Pernambuco, n. 3, mar. 1953; TAMBELLINI, Flavio. So Paulo
é hoje o centro mais importante da producéo cinematogréafica de todo o pais. Diario de S&o Paulo, 25
de janeiro de 1954; MAURO, Humberto. O ciclo de Cataguases na historia do cinema brasileiro.
Elite, S&o Paulo, fevereiro de 1954; ROCHA, Walter. A historia do cinema em S&o Paulo. Correio
Paulistano, S&o Paulo, 24 de janeiro de 1954; DUARTE, Benedito Junqueira. As idades do cinema
brasileiro. Retrospectiva do cinema brasileiro, Sdo Paulo, 1954; . Pequena historia do
cinema brasileiro. Anhembi, vol. XXII, n. 64, Sdo Paulo, marco de 1956; SILVA NOBRE, Francisco.
Pequena histéria do cinema brasileiro. Rio de Janeiro: AABB, 1955; GONZAGA, Adhemar. A
histéria do cinema brasileiro — capitulo I. Jornal do Cinema, n. 39, Rio de Janeiro, agosto de 1956;
. A histdria do cinema brasileiro — capitulo 1. Jornal do Cinema, n. 40, Rio de Janeiro, maio
de 1957; FERREIRA, Mucio P. Subsidios para uma historia do cinema em S&o Paulo. Jornal do
Commercio, Rio de Janeiro, 10 de novembro de 1957.
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A par dessas preocupacdes, Alex Viany, com Introducéo ao cinema brasileiro
e Paulo Emilio Salles Gomes e Adhemar Gonzaga, com 70 anos de cinema brasileiro,°
destacaram-se com o0s textos de maior vulto publicados em formato de livro que
versavam panoramicamente sobre nossa atividade cinematogréfica, constituindo-se nos
principais nomes da historiografia classica do cinema nacional, cuja concepcdo de
historia do cinema brasileiro foi exclusivamente voltada para a producao
cinematogréafica, em detrimento das esferas da distribuicdo e exibicdo, especialmente
devido ao contato intimo entre criticos-historiadores e cineastas.’

Introdugcdo ao cinema brasileiro, quando o0 assunto versa sobre nossa
cinematografia, pode ser considerado o empreendimento mais elaborado surgido no
Brasil do decénio de 1950, na medida em que expressa o envolvimento sistematico de
Viany com a problematizacdo do cinema nacional a luz dos debates politico-
ideoldgicos, culturais e econdmicos de seu tempo. Escrita em sintonia com a
historiografia europeia lida no Brasil, que também enveredava-se em escrever historias
panoramicas a luz de uma visdo de histéria teleologica e evolucionista, o critico e
cineasta recorre a utilizacdo da metafora da vida humana para delinear uma
periodizacdo do cinema brasileiro® na qual traca para os leitores a origem do livro, as
complicacdes na feitura e suas propostas; expde os primoérdios do cinema nacional,
passa pelos chamados ciclos regionais e vai até as experiéncias cinematograficas mudas
de Humberto Mauro; percorre das primeiras experiéncias sonoras do cinema nacional
até o surgimento da Atlantida Cinematogréfica; aborda desde o aparecimento da
Companhia Cinematografica Vera Cruz até alguns filmes do final dos anos de 1950; e,

® Respectivamente: VIANY, Alex. Introducdo ao cinema brasileiro. Instituto Nacional do livro, 1959;

SALLES GOMES, Paulo Emilio; GONZAGA, Adhemar. 70 anos de cinema brasileiro. Rio de
Janeiro: Expressdo & Cultura, 1966. Coube a Adhemar Gonzaga a organizagdo da parte iconografica
da obra. Posteriormente o texto de Paulo Emilio seria publicado com titulo Panorama do cinema
brasileiro: 1896/1966. A versdo consultada é justamente essa. Cf. SALLES GOMES, Paulo Emilio.
Panorama do cinema brasileiro: 1896-1966. In: . Cinema: trajetoria no subdesenvolvimento.
Rio de Janeiro: Paz & Terra, 1980, p. 35-79.

" BERNARDET, Jean-Claude. Historiografia classica do cinema brasileiro: metodologia e
pedagogia. Sdo Paulo: Annablume, 1995, p. 48.

8 Capitulo I. A INFANCIA NAO FOI RISONHA E FRANCA. Subcapitulos: 1. De Como o Rapazinho Se
Fez Homem; 2. Um Esforco Individual: Almeida Fleming; 3. Um Surto Regional: Campinas; 4. Outro
Surto Regional: Recife; 5. Outro Esforco Individual: Humberto Mauro. Capitulo 1. NO PRINCIPIO
ERA O VERBO (QUE ATRAPALHAVA). Subcapitulos: 6. Onde o Rapazinho Leva Um Tombo; 7.
Dois Diletantes na Indistria: Gonzaga & Santos; 8. Onde o Rapazinho Enfrenta Crise Apos Crise.
Capitulo 11l. VIAGEM (COM ESCALAS) A TERRA DE VERA CRUZ. Subcapitulos: 9. A Visita do
Filho Prodigo; 10. Onde Se Contam Tropegos e Se Da Uma Receita.
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por fim, publica um apéndice que justapde lista de filmes e profissionais, cépias de
textos legislativos reguladores da atividade cinematografica brasileira, um acervo
iconografico e indices.

Alex Viany lanca para discussdo inimeros temas e argumentos que chamam a
atencdo, sobretudo a proposta de um projeto coletivo na escrita da histéria do cinema
nacional e uma postura de se colocar como marco na fundacgédo de sua historiografia; a
metafora da evolugcdo humana aplicada a nossa cinematografia; a predilecao pelo fildao
da producdo cinematografica de filmes ficcionais de longa-metragem, trazendo consigo
uma preocupagdo com o patrono de nosso cinema, isto €, com uma marca de origem do
cinema brasileiro; a nog¢do de “ciclo regional” aplicada a um conjunto de filmes
produzidos na década de 1920 fora do eixo Rio-S&o Paulo; a valorizacdo da producao
filmica de Humberto Mauro; a hierarquizacéo estética do conjunto da producao nacional
de longas-metragens ficcionais, inerente a predilecdo por peliculas consideradas
“nacionais-populares”; e, por fim, a tese segundo a qual a invasdo do mercado
cinematogréafico nacional pelos filmes estrangeiros consistiria na principal barreira a
industrializacdo cinematografica brasileira. Compondo a linha condutora da histéria
periodizada por Viany aparece um nacionalismo de esquerda, base ideoldgica do autor
— que figurou nos quadros do Partido Comunista Brasileiro (PCB) — por meio da qual
¢ moldada sua énfase na exposicdo da preméncia e das possibilidades de efetivacdo
existencial do cinema brasileiro em moldes industriais, bem como a clarividéncia de sua
inviabilidade condicionada pela ocupacdo do mercado cinematografico nacional pelos
filmes estrangeiros, especialmente norte-americanos.

70 anos de cinema brasileiro foi encomendado a Paulo Emilio Salles Gomes
pela editora Expressdo e Cultura para ser publicado na ocasido de celebracdo do
septuagésimo aniversario do cinema brasileiro, em 1966, fator que, para Jean-Claude
Bernardet, consiste na chave explicativa para a caréncia de uma metodologia mais
elaborada, uma vez que o critico-historiador pretendia sensibilizar um puablico mais
amplo acerca da existéncia de nossa atividade cinematogréfica.® O texto de Paulo
Emilio também é expressivo em termos de envolvimento de seu autor com os problemas
do cinema brasileiro, pois, além de escrever sobre nosso cinema no Suplemento

Literario de O Estado de Sdo Paulo e em outros veiculos de menor alcance, ele cumpria

® BERNARDET, Jean-Claude. Historiografia classica do cinema brasileiro: metodologia e
pedagogia. Sdo Paulo: Annablume, 1995, p. 55.
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papel fundamental na organizacdo de um acervo documental sobre nossa Sétima Arte,
especialmente como curador-chefe da Cinemateca Brasileira e na incipiente formacéo
de pesquisadores de cinema brasileiro, tanto na Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas da Universidade de S&o Paulo quanto na Universidade de Brasilia.'

O panorama elaborado por Paulo Emilio é semelhante a obra de Alex Viany no
que tange a uma periodizacdo marcada por uma visao teleolégica de historia. Dividido
em cinco periodos, denominados pelo autor de “épocas” — 1896-1912; 1912-1922;
1923-1933; 1933-1949; 1950-1965 —, o texto é alicercado por marcos representativos
de momentos inaugurais e ocasides terminais das “épocas”, com base em cisdes no
tempo histérico em que ocorre a escassez na producdo cinematografica nacional de
longas metragens ficcionais. Nesse sentido, a historia da cinematografia nacional
proposta por Paulo Emilio obedece a producdo dos filmes, bem como segue 0s rumos
ditados pela “idade do ouro” e sua necessaria rep0si¢ao utdpica, condicionante de etapas
degradadas. Esse esboco teleol6gico expressa na ideia de um movimento &ureo dos
primordios de nossa cinematografia que retornara inevitavelmente no tempo histérico
futuro.**

Com efeito, com sua histdria estruturada por ciclos, por vezes, de relativa
produtividade cinematografica e, por outras, de praticamente inexisténcia dela,
particularmente em virtude de nosso subdesenvolvimento, Paulo Emilio incorreu em
problematizagdes importantes, tais como: a demarca¢do do “nascimento do cinema
brasileiro”, em 19 de junho de 1898; a defesa da existéncia de uma “idade do ouro”
(posteriormente nominada “Bela época”), recortada entre 1908 e 1911; o endosso da
ideia de “ciclos regionais” na década de 1920, tomados enquanto produgdes de longas-
metragens ficcionais confeccionadas fora do eixo Rio-Sao Paulo; a contextualizacédo e
descricdo de filmes classicos do cinema mudo brasileiro, com destaque e valorizacdo
estética das producdes de Humberto Mauro; o rebaixamento das producgdes da década de
1940, em especial das produzidas no interior da Atlantida Cinematografica; o debate do

significado sociopolitico e econdmico-cultural da tentativa paulista, do inicio dos anos

10 Acerca do papel de Paulo Emilio como professor universitario, Cf. Cf. MORAIS, Julierme. Paulo

Emilio Salles Gomes professor: a fundacdo das bases da pesquisa histdrica sobre cinema brasileiro na
academia. In: DIAS, Rodrigo Francisco; FREITAS, Talitta Tatiane Martins. (Org.). Olhares
dissertativos: Cinema, Critica, Teatro. Sdo Paulo: Edicdes Verona, 2015, p. 142-162.

1 BERNARDET, Jean-Claude. Historiografia classica do cinema brasileiro: metodologia e
pedagogia. Sdo Paulo: Annablume, 1995, p. 52.
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de 1950, de industrializar o cinema brasileiro, sobretudo da Companhia
Cinematografica Vera Cruz; e a valorizacdo estética de filmes independentes e do
cinema novo, da segunda metade da década 1950 e primeira da de 1960, tomados como
peliculas nacionais-populares.

E necessario enfatizar que Alex Viany e Paulo Emilio, o primeiro do Rio de
Janeiro e o segundo de S&o Paulo, ja vinham tateando a historia da cinematografia
brasileira desde a primeira metade da década de 1950, publicando textos em periddicos
especializados e jornais de circulacdo mais ampla. Portanto, com a histéria a seu favor,
ja que tomaram contato com 0s inUmeros textos escritos ao longo daquele decénio,
escreveram suas histérias de um lugar privilegiado, procurando corrigir os possiveis
equivocos daqueles que os precederam na empresa de historiar nossa cinematografia.
Além disso, ndo se pode ignorar as relagdes estabelecidas entre parcela da critica
cinematografica — efetivamente os primeiros historiadores do cinema brasileiro — e os
cineastas do periodo, pois Paulo Emilio e Viany, por exemplo, escrevem suas
respectivas interpretacdes histéricas em consonancia com as aspira¢fes politico-
estéticas dos mesmos.> Em um contexto em que nosso mercado interno de distribuicio
e exibicdo cinematograficas € monopolizado por empresas estrangeiras, especialmente
ligadas a Hollywood, os criticos em voga plasmam em seus textos uma concepcao
nacionalista de cinema brasileiro voltada exclusivamente para a producdo — unica
esfera da triade producdo, distribuicdo e exibicdo ainda com certa autonomia no
mercado —, construindo um discurso histérico aglutinador de obras cinematogréficas e
cineastas, cuja finalidade seria a consolidacdo dos cineastas como corporagdo e sua
producdo diante da sociedade na luta contra 0 mercado interno dominado pelo filme
estrangeiro.®® Do ponto de vista estético, o nacional-popular é focalizado como o Gnico

viés possivel de “expressdo legitima” do homem brasileiro e, consequentemente, de um

2" para um aprofundamento nas relacdes entre os criticos cinematograficos e parcela de cineastas,

especialmente Paulo Emilio Salles Gomes e o cinemanovismo, Cf. MORAIS, Julierme. Paulo Emilio
Salles Gomes e a adesdo ao cinemanovismo: matriz intelectual nas congruéncias entre Cinema Novo e
modernismo literario. In: CAPEL, Heloisa S. F.; PATRIOTA, Rosangela; RAMOS, Alcides F (Org.).
Criac0es artisticas, representacdes da historia: didlogos entre arte e sociedade. Sdo Paulo: Hucitec,
Goiania: Editora da PUC Goias, 2010, p. 45-68; PINTO, Pedro Plaza. Paulo Emilio e a emergéncia
do cinema novo: débito, prudéncia e desajuste no dialogo com Glauber Rocha e David Neves. Tese
de Doutorado. Escola de Comunicaces e Artes, Universidade de S&o Paulo, 2008.

3 BERNARDET, Jean-Claude. Historiografia classica do cinema brasileiro: metodologia e
pedagogia. Sdo Paulo: Annablume, 1995, p. 48.
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verdadeiro cinema nacional.'*

Desta feita, as peliculas cinemanovistas passam a ser
consideradas expressdo cinematografica da virtuosidade artistico-estética nacional,
enguanto as demais producdes cinematograficas, com raras excecdes, sdo tomadas como
produto mimético do cinema Hollywoodiano.*®

Na esteira da historiografia classica do cinema brasileiro, sobretudo em virtude
da atuacdo ativa de Paulo Emilio na introducdo do cinema brasileiro como objeto de
pesquisa na Universidade atraveés de aulas, seminarios, palestras e orientacdes de
pesquisa, surgiram trabalhos de vulto — especialmente dissertagdes de mestrado e teses
de doutorado — que, muito embora tenham sido produzidos com um maior rigor teorico-
metodolégico e abandonado até certo ponto a abordagem panoramica para se deter em
casos mais especificos, se apropriaram de conceitos, recortes, contextos e apreciacoes
estéticas elaborados pelos historiadores classicos. Essa primeira leva historiogréfica
produzida no interior das Universidades tem seu marco fundador ainda nos anos de
1960, com Jean-Claude Bernardet, porém ganha maior estofo na década posterior, com
Maria Rita Eliezer Galvdo, Lucilla Ribeiro Bernardet.

Com a obra Brasil em tempo de cinema Jean-Claude Bernardet problematizou
alguns filmes cinemanovistas por meio de apreciacfes estéticas que chamavam a
atencdo para a falta de publico mais amplo (que ndo a burguesia), bem como recaia na
tese de que nossa cinematografia estava inserida em uma “eterna” condi¢do de
subdesenvolvimento. Seguindo na corrente de abordagem de movimentos
cinematogréficos especificos, Maria Rita Eliezer Galvdo, em Crbnica do cinema
paulistano, tomava o cinema mudo paulista como objeto de pesquisa (os cavadores),
fazendo incidir foco nos filmes documentarios (fildo ignorado pelos historiadores
classicos), porém tratando nossa atividade cinematografica também com base na tese do

subdesenvolvimento como principal entrave a producdo e, ao mesmo tempo,

¥4 Acerca do nacional-popular na historiografia do cinema brasileiro das décadas de 1950 e 1960, Cf.
BERNARDET, Jean-Claude; GALVAO, Maria Rita. Cinema: repercussdes em caixa de eco
ideoldgica (As ideias de “nacional” e “popular” no pensamento cinematografico brasileiro). Sao
Paulo: Brasilense, 1983.

15 Acerca dessa tematica, Cf. MORAIS, Julierme. A histdria contada por Paulo Emilio Salles Gomes e a

valorizacéo estética do Cinema Novo em detrimento dos filmes da Companhia Cinematografica Vera
Cruz. O Olho da Histéria, n. 14, Salvador (BA), 2010b, p. 1-10; RAMOS, Alcides Freire.
Historiografia do cinema brasileiro diante da fronteira entre o trégico e o cémico: redescobrindo a
chanchada. Fénix — Revista de Historia e Estudos Culturais. Uberlandia, Vol. 2, Ano Il, n°. 4,
outubro/novembro/dezembro de 2005, p. 1-15. Disponivel em: www.revistafenix.pro.br. Acessado
em: 26.09.2012.
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endossando a cronologia estabelecida para os “ciclos regionais” pelos autores cléssicos,
sobretudo Paulo Emilio. Os “ciclos regionais”, alias, sobretudo o do Estado de
Pernambuco, € o foco de Lucilla Ribeiro Bernardet, em Cinema pernambucano de 1922
a 1931, obra na qual a pesquisadora expdés a producdo do nominado “ciclo
pernambucano”, apropriando-se dos recortes da historiografia classica e de sua principal
tese acerca de nosso subdesenvolvimento.®

Ainda na década de 1970 e no decorrer do decénio posterior, a conjuntura
historiografica é marcada pela consolidacdo do cinema como objeto de pesquisa
académica, especialmente em funcdo do surgimento de Programas de P6s-Graduagao
em Comunicacdo (ECA-USP e ECO-UFRJ) — tidos como lugares institucionalmente
mais apropriados para o estudo do cinema. Como se isso ndo bastasse, também ja existia
uma documentagdo melhor organizada e certa tradicdo de pesquisa; fatores aproveitados
por Paulo Emilio, Ismail Xavier, Carlos Roberto de Souza, Maria Rita Eliezer Galvéo e
Ferndo Pessoa Ramos.

Paulo Emilio, com Humberto Mauro, Cataguazes, Cinearte, fez uma ampla
pesquisa sobre o cinema do “ciclo regional” da cidade mineira Cataguazes, na qual
aprofundou-se nas condi¢fes socioeconémicas e culturais das producdes do realizador
Humberto Mauro, reafirmando a tese segundo a qual nosso cinema seria
subdesenvolvido, bem como atribuindo as producbes do realizador um lugar
hierarquicamente acima dos demais em toda a histéria do cinema brasileiro,
especialmente por sua esséncia ligada a “autenticidade nacional”: a cultura rural. Este
estudo, para Sheila Schvarzman, marca a génese da constituicdo da memoria historica
do cinema brasileiro em torno de Humberto Mauro, na medida em que o realizador foi
tomado como modelo de cinema nacional “auténtico e puro”, portanto exemplo a ser
seguido contra as forcas econdmicas e ideoldgicas exteriores que cerceavam a

1.1 Ismail Xavier, com Sétima Arte,

verdadeira expressdo cinematografica naciona
problematizando as visbes modernas e vanguardistas dos integrantes do seminal

cineclube carioca Chaplin Club presentes na revista O Fan, incorreu na adeséo

1° Respectivamente: BERNARDET, Jean-Claude. Brasil em tempo de cinema. Rio de Janeiro:

Civilizacio Brasileira, 1967, GALVAO, Maria Rita Eliezer. Cronica do cinema paulistano. S&o
Paulo: Atica, 1975; RIBEIRO BERNARDET, Lucilla. Cinema pernambucano de 1922 a 1931:
primeira abordagem. Dissertacdo de mestrado. Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas.
Universidade de Séo Paulo, 1970.

Y7 SCHVARZMAN, Sheila. Humberto Mauro e as imagens do Brasil. Sdo Paulo: Editora UNESP,
2004.
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incondicional da marca de origem de nosso cinema (o “nascimento’), assim como repos
a perspectiva de nosso subdesenvolvimento cinematografico. Fechando esse viés de
trabalhos dedicados aos anos de 1920 do cinema brasileiro, Carlos Roberto de Souza,
em Cinema em Campinas nos anos 20 ou uma Hollywood brasileira, mapeando a
filmografia campineira do periodo, constréi uma ampla pesquisa sobre os agentes
ligados a lide cinematografica e suas producdes e, a0 mesmo tempo, repde a tese de
nosso subdesenvolvimento e o recorte dos “ciclos regionais” estabelecido anteriormente
por Paulo Emilio Salles Gomes.®

Maria Rita Eliezer Galvdo, dando prosseguimento a investigacdo da
cinematografia paulista, em Burguesia e cinema, lancava luz ao empreendimento de
industrializar a cinematografia brasileira levado a cabo pela burguesia, historiando com
rigor a filmografia da Companhia Cinematografica Vera Cruz, simultaneamente,
incorrendo em abordagens estéticas e contextuais de grande valia. Ismail Xavier, por
seu turno, com Sertdo Mar (1983), avaliava esteticamente algumas producgdes filmicas
de Glauber Rocha, casando-as com o manifesto Estética da fome escrito pelo cineasta,
incorrendo numa hierarquizacdo das formas artisticas, na qual o cinemanovismo é
considerado 0 movimento cinematografico mais requintado surgido no pais, sobretudo
porque, em meio ao subdesenvolvimento, conseguia transformar os problemas
socioculturais e econémicos brasileiros em producdes nacionais-populares. Ao fim
desse estagio da historiografia do cinema brasileiro, vale destacar Histéria do cinema
brasileiro, obra volumosa organizada por Ferndo Pessoa Ramos. Dando tratamento aos
primoérdios de nosso cinema, aos “ciclos regionais”, aos filmes musicais carnavalescos,
ao cinema industrial paulista, ao cinema independente dos anos de 1950, ao cinema
novo, ao cinema marginal e as outras vertentes cinematograficas surgidas no pais nos
anos de 1980, a obra atualizou o modelo panordmico da historiografia classica,
entretanto recolocou uma visdo de historia de nossa Sétima Arte do ponto de vista
evolucionista e teleolégico por meio da adesdo aos principais marcos, recortes,
contextos, conceitos e hierarquizagGes estéticas, apesar de contar com textos de

colaboradores das mais variadas verves ideoldgicas e académicas, tais como Roberto

18 Respectivamente: SALLES GOMES, Paulo Emilio. Humberto Mauro, Cataguazes, Cinearte. S&o
Paulo: Perspectiva, 1974; XAVIER, Ismail. Sétima Arte: um culto moderno. Sdo Paulo: Perspectiva,
1978; SOUZA, Carlos Roberto Rodrigues de. Cinema em Campinas nos anos 20 ou uma
Hollywood brasileira. S8o Paulo: Dissertacdo de Mestrado. Escola de Comunicagbes e Artes.
Universidade de S&o Paulo, 1979.
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Moura, Ana Lucia Lobato, Rubens Machado, Jodo Luiz Vieira, Afranio Mendes Catani,

José Mario Ortiz Ramos e Ricardo Mendes.*®

A HISTORIOGRAFIA DO CINEMA BRASILEIRO NAESTEIRA DE
“UM NOVO” JEAN-CLAUDE BERNARDET

J& ndo € novidade entre os pesquisadores em Histdria que, desde a virada dos
anos de 1960 para 1970, os estudos historicos iniciaram um processo de rearticulagao
substancial, pois nessa conjuntura o filésofo francés Michel Foucault produz obras
incitando a reflexdo epistemoldgica inimeros “historiadores de oficio”. Grosso modo, o
Foucault chamava atencdo para a necessidade de trés deslocamentos pertinentes ao
modo pelo qual o conhecimento historico era produzido: 1) ndo memorizar 0s
monumentos e transforma-los em documentos, fazendo falar seus rastros, mas entender
0s documentos enquanto monumentos, tentando decifrar a massa de elementos que 0s
compdem, isolando-os, agrupando-o0s, organizando-os em conjunto e tentando definir
suas relacdes; 2) abdicar da pretensdo de produzir uma histéria global, organizada em
séries continuas baseadas em uma racionalidade articulada com a teleologia e a
escatologia, para enfatizar as descontinuidades historicas, nas quais as manifestacdes
sdo dispostas em suas diferencas, rupturas e transformac@es; e 3) matizar os discursos,
entendendo-o0s enquanto praticas provenientes da formacdo dos saberes, compondo-se
num jogo estratégico e polémico localizado historicamente e com profunda articulacéo
com o poder.?

Naturalmente houveram reacBes contrarias das mais acaloradas acerca das
proposicOes de Foucault, porém os debitéarios de suas reflexdes passaram a questionar
com bastante énfase a producdo do conhecimento histérico, especialmente no bojo da
repercussao da nominada Nouvelle Histoire, marcada simbolicamente pelo grupo que
assumiu os Annales p06s-1968 com a publicacdo da trilogia coletiva organizada por

Jacques Le Goff e Pierre Nora.?* Centrando suas forgas na necessidade da autocritica

9 Respectivamente: GALVAO, Maria Rita Eliezer. Burguesia e cinema: o caso Vera Cruz. Rio de

Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1981; XAVIER, Ismail. Sertdo mar: Glauber Rocha e a estética da
fome. Sédo Paulo: Brasiliense, 1983; RAMOS, Ferndo (Org.). Histéria do cinema brasileiro. Sao
Paulo: Art Editora, 1987.

2 FOUCAULT, Michel. A arqueologia do Saber. 72 ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2008, p.
7-85.

LE GOFF, Jacques; NORA, Pierre (Orgs.). Historia — novos problemas, novas abordagens, novos
objetos. Trad. Henrique Mesquita. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1976, 3 vols.

21
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tedrico-metodologica via “consciéncia da sujei¢do a suas condigdes de producdo”;
atribuindo lugar privilegiado a Histdria da histdria; tratando o resultado da producéo do
conhecimento historico como “produto” e interrogando seu “produtor”: o historiador; a
Nouvelle Histoire procurou evidenciar e identificar novos problemas, novas abordagens
e novos objetos a serem incorporados as pesquisas histéricas (LE GOFF & NORA
1976, 3 vols.).?? Concomitante a esse processo, como enfatiza Jorge N6voa,

A conjuntura do final dos anos 1960 exigia renovacdo geral no
processo cultural e cientifico que trazia também os reflexos corrigidos
da Nouvelle Vague e de outros movimentos cinematograficos que
apareceram no pos-guerra como o Neorrealismo italiano. Eles
provocam transformagdes no cinema na linha de tornd-lo menos uma
fonte de divertimento e muito mais numa expressao artistica completa
e numa arma da critica do mundo. Seu interesse pelo drama humano,
social, psicoldgico e, portanto, pela historia, teve reflexos importantes
para 0 métier do historiador, tanto quanto para o cientista social. As
questbes ligadas as narrativas cinematograficas impuseram novas
reflexdes aos problemas das narrativas histdricas. Todos os aspectos
da comédia, do drama e da tragédia humana assumem uma relevancia
figurativa sem precedentes nas linguagens de representagdo do
cinematégrafo.?®

Em vista disso, figurando entre 0os novos objetos, o cinema passava entdo a
compor com maior prestigio o caleidoscopio de fontes disponiveis aos historiadores,
que automaticamente se voltaram para interminaveis debates acerca do aparato
metodolégico mais apurado em seu trato.?* Como desdobramento das reflexdes, o0s
pesquisadores norte-americanos e europeus avangaram no debate, passando, a partir dos
anos de 1980, a questionar as prépria historia do cinema e a maneira pela qual ela vinha

sendo plasmada em historiografia.

22 Poucos anos depois daquela publicacdo, Le Goff pleitearia para o grupo no qual estava inserido uma

heranga da maneira de produzir conhecimento histoérico de seus antecessores “annalistas” (sobretudo
Marc Bloch, Lucien Febvre e Fernand Braudel), pautando-se na ideia da continuidade de uma
tradi¢do, porém, ao mesmo tempo, afirmando os deslocamentos e o carater inovador das contribuicGes
de seus contemporaneos. LE GOFF, Jacques. A Histéria Nova. In. NOVAIS, Fernando & SILVA,
Rogério F. da (Orgs.). Nova Hist6ria em Perspectiva. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2011, p. 128-176.

2 NOVOA, Jorge. Cinematdgrafo. Laboratorio da razdo poética e do “novo” pensamento. In: ;

FRESSATO, Soleni; FEIGELSON, Kristian (Org.). Cinematografo: um olhar sobre a histéria.
Salvador. EDUFBA,; S&o Paulo: Editora UNESP, 2009, p. 164.

% Para mencionar somente os mais influentes, basta lancar luz & Marc Ferro e Pierre Sorlin.

Respectivamente: Respectivamente, Cf. FERRO, Marc. Histdria e Cinema. Trad. Flavia Nascimento.
Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1992; SORLIN, Pierre. Sociologie du cinema. Paris: Editions Aubier
Montaine, 1977; . La storia nei film: interpretazione del passato. Firenze: La Nuova ltalia,
1984.
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Pioneiros nesse investimento, nos Estados Unidos os historiadores Robert
Allen e Douglas Gomery, com Film and History,? discutiram as relaces entre histdria
e historiografia do cinema norte-americano, enfatizando o desenvolvimento de uma
historia pantedo economicista, na qual figuraram como herdis os diretores, atores e
técnicos inventores de tecnologias, em detrimento dos aspectos estéticos, socioldgicos e
historicos dos filmes. Como alternativa a esse modelo de narrativa historica, 0s
historiadores propunham aos estudiosos uma maior atencdo para 0 cinema como
produto cultural, problematizado as luz de seus aspectos econémicos, sociologicos e
tecnoldgicos, bem como de suas caracteristicas estético-artisticas. Na Franca,
reconhecidamente debitaria da Nouvelle Histoire, Michéle Lagny, em De I histoire du
cinema,”® colocando sob suspeicdo praticamente toda historiografia do cinema,
especialmente a representada por Georges Sadoul, acentuava que, em obras
panordmicas e evolutivas, 0s recortes, a cronologia e as conceituacfes de periodos
efetuadas pelos historiadores foram construidas alheias as caracteristicas propriamente
ditas dos filmes e seus elementos estéticos. Em vista disso, Lagny pleiteava a
necessidade de uma sintonia dos historiadores do cinema com os estudos historicos mais
gerais, propondo a adesdo aos novos métodos historicos e a viabilidade do alargamento
das investigacGes sobre cinema, ao mesmo tempo em que também levava-se em conta a
tecnologia e a economia cinematograficas.

De um modo geral, os argumentos de Allen, Gomery e Lagny evidenciaram
deficiéncias na epistemologia da historiografia do cinema mundial e, simultaneamente,
flertaram com as possibilidades de sua reconfiguracdo com base nos debates mais
amplos que envolviam a disciplina histérica e seus procedimentos teorico-
metodoldgicos, sobretudo do ponto de vista de sua aplicabilidade nas pesquisas
atinentes a arte cinematografica. Tal procedimento critico, marcado pela busca
incessante da revisdo da maneira pela qual a atividade cinematogréfica havia sido
plasmada em historia, faz o foco das reflexdes incidir na reavaliagdo dos objetos

primordiais transformados em fatos cinematograficos, nos recortes efetuados, nas

2 ALLEN, Robert; GOMERY, Douglas. Film and History: theory and practice. Boston: Mc Graw-Hill,
1993.

% LAGNY, Michéle. De I'histoire du cinema: méthodes historique et histéire du cinema. Armand
Colin, 1992.
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periodizagbes propostas e na inexisténcia de metodologia de trabalho, fatores
considerados forgas-motrizes das historias do cinema até entdo narradas.

O debate atinente a relagdes entre histéria e cinema desdobrado das
perspectivas abertas pela Nouvelle Histoire chega ao Brasil por inlUmeros meios. Em
dois encontros realizados respectivamente em 1979 e 1980, sob notoria influéncia das
reflexdes de Marc Ferro, sobretudo porque a matéria filmica comecou a ser assimilada
sob as caracteristicas de fonte, objeto e agente de significacbes historicas, 0s
historiadores brasileiros — tais como José Murilo de Carvalho, Francisco Iglésias e
Silvio Tendler — comegaram a problematizar a importancia da documentagdo obtida
através dos filmes, bem como a pontuar a necessidade de fugir da concepg¢éo de cinema
somente enquanto ilustracdo para a reflexdo histérica.?’ Naquele contexto, as
perspectivas téorico-metodologicas a serem empregadas na pesquisa histérica com
cinema, assim como seu debate especifico desenvolvido por “historiadores de oficio”
foram efetuadas em consonancia com os debates acerca do valor didatico dos filmes.
Desta feita surgiu Cinema e Histéria do Brasil,”® de Alcides Freire Ramos e Jean-
Claude Bernardet. Um traco marcante da obra consiste em que, além ser expressiva no
sentido de iluminar aqueles historiadores interessados na matéria filmica como recurso
primario na sua préatica docente, Bernardet e Ramos procuraram sistematizar questoes
ligadas aos procedimentos tedrico-metodoldgicos da propria incorporacdo do filme
como fonte histérica. Nesse sentido, demonstraram como a ideologia dominante
manifestava-se no chamado “filme historico”, seja por meio da estética naturalista ou
rompendo com ela, promovendo assim uma visdo heroica da historia; expuseram a
necessidade de encarar os filmes documentarios ndo como mera reproducdo do real,
mas como construcao desse proprio real, tal como as peliculas consideradas ficcionais; e
discutiram a no¢do de “filme histérico”, abrindo a possibilidade de alargamento do
género no sentido de incorporar filmes que trataram de Histdria imediata, isto €, aquilo
que Ihes era contemporaneo e ainda ndo havia sido consagrado nos livros didaticos.

No inicio da década de 1990 as reflexdes acerca das relagdes entre historia e

cinema no Brasil se desdobraram na preocupacdo mais especifica acerca da

2 KORNIS, Ménica Almeida. Histéria e cinema: um debate metodolégico. Estudos Histdricos, Rio de

Janeiro, vol. 5, n. 10, 1992, p. 237-250.

2 BERNARDET, Jean-Claude; RAMOS, Alcides Freire. Cinema e histéria no Brasil. Sdo Paulo:
Contexto, 1988.
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historiografia de nossa atividade cinematogréafica. Jean-Claude Bernardet, que outrora
contribuiu para a ‘“canonizacdo” do modelo de histéria proposto pela historiografia
classica do cinema brasileiro, com a obra Historiografia classica do cinema
brasileiro,?® claramente influenciado pelos estudos de Allen, Gomery e Lagny, foi um
dos primeiros a incorrer na problematizacdo da mesma, transformando-se numa espécie
de matriz interpretativa de uma considerada ‘“nova historiografia do cinema
brasileiro”.*° Como salienta Adam Schaff, nos periodos de crise nos quais a estabilidade
¢ abalada, descontentes com o0 presente 0os homens sdo inclinados a estarem
descontentes também com o passado, fator que encaminha & uma reinterpretacdo da
histéria & luz dos problemas e dificuldades desse presente.®* Neste sentido, vivenciando
mais uma crise de producédo da cinematografia nacional e, a0 mesmo tempo, procurando
atender as expectativas de um momento histérico diacrénico em relacdo aquele no qual
foi gestada a historiografia classica — pois no debate acerca do que seria a cultura
nacional, norteador de um discurso histérico classico pertinente a nossa cinematografia,
a discussdo e a necessidade de se discutir os tragos tipicos de nossa nacionalidade, e
mesmo fundar uma tradicdo para o campo do cinema, ja ndo possuia respaldo
experiencial no mundo globalizado no qual as fronteiras socioculturais perderam
defini¢des nitidas —, Bernardet procura respostas para o seu presente, tentando se
desvencilhar do modelo narrativo-explicativo construido por seus antecessores.

Na perspectiva do pesquisador, uma historiografia classica do cinema brasileiro
surgida na virada dos de 1950 para 1960 e balizadora daquilo que se produziu

posteriormente — evolucionista e factual, de preocupagdes ideologicas e estéticas

2 BERNARDET, Jean-Claude. Historiografia classica do cinema brasileiro: metodologia e
pedagogia. Sdo Paulo: Annablume, 1995.

%0 E oportuno ressaltar que o préprio Jean-Claude Bernardet, em 1979, ja havia publicado Cinema

brasileiro: propostas para uma historia, obra em que propunha alguns parametros novos para a escrita
da histéria do cinema nacional. Nessa mesma perspectiva, porém dialogando com as proposi¢des
tedricas de Mikhail Bakhtin, o critico Sérgio Augusto, em Esse mundo é um pandeiro, e a
pesquisadora Rosangela Dias, com O mundo como chanchada, também produziram obras rompendo
com uma leitura que hierarquizava esteticamente as formas cinematogréficas nacionais.
Respectivamente: BERNARDET, Jean-Claude. Cinema brasileiro: propostas para uma historia. Rio
de Janeiro: Paz e Terra, 1979; AUGUSTO, Sérgio. Esse mundo é um pandeiro. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1989; DIAS. Rosangela de Oliveira. O mundo como chanchada: cinema e
imaginario das classes populares na década de 50. Rio de Janeiro: Relume-Dumar, 1993. Entretanto,
é bem verdade que as obras de Bernardet, Augusto e Dias ndo demonstram débito para com as
alteracBes proporcionadas pela Nouvelle Histoire, fator que pode ter influenciado o fato de que
somente apos a disseminagdo das ideias de Bernardet em Historiografia classica do cinema brasileiro
as demais producdes ganharam destaque e maior apelo por parte dos pesquisadores.

31 SCHAFF, Adam. Historia e verdade. 22 ed. Lishoa: Editorial Estampa, 1994, p. 223.
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nacionalistas — cuja implicag@o seria a supervalorizacdo apenas da esfera da produgdo
cinematografica —, que ignorou os instrumentais teorico-metodologicos tipicos da
disciplina historica, ja ndo explicava as fissuras da cinematografia brasileira
contemporanea. Para a revisdo desse problema, Bernardet propunha aos pesquisadores
um mergulho mais sisteméatico na maneira pela qual havia ocorrido a producdo do
conhecimento histérico de nosso cinema, incitando-os a construgdo de novos recortes,
novos contextos, novas periodizagdes, novos temas, novos conceitos e novos
referenciais tedrico-metodoldgicos.

O aparato critico-negativo atinente a historiografia classica do cinema
brasileiro instrumentalizado por Jean-Claude Bernardet, em suma, deixou em
“suspensao” praticamente todos os critérios que nortearam a elaboragdo da mesma,
cabendo aos estudiosos rever suas balizas e procurar entender a partir de quais 0s
critérios elas foram sendo constituidas ao longo do tempo. Nesta medida, os estudiosos
de varios campos do saber tém levado a cabo suas propostas, cuja ideia-mestra consiste
em problematizar interdisciplinarmente o cinema brasileiro e suas varias nuances. Do
interior de Programas de P6s-Graduagdo em Historia, Comunicagdo, Audiovisual, Artes
Visuais e Sociologia, sobretudo, derivam pesquisas que tratam da critica
cinematogréfica e seus inumeros agentes como produtores da historiografia do cinema
brasileiro,® da economia do cinema nacional e suas implicacdes ideoldgicas e/ou

estéticas com o Estado, da preservacdo de filmes no Brasil e suas principais

%2 Cronologicamente: ZUIN, José Carlos Soares. Sobre o neologismo intelectual: um estudo sobre o
papel intelectual desempenhado por Paulo Emilio Salles Gomes na sociedade Brasileira. Tese de
Doutorado. Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade de Campinas, 1998;
NOGUEIRA, Cynthia Aradjo. Anos 60, anos 90 — A critica cinematografica brasileira “pds-
Retomada” e a tradigdo moderna. Dissertagdio de Mestrado. Programa de Pos-Graduagdo em
Comunicacdo, Universidade Federal Fluminense, 2006; MENDES, Adilson Inécio. Escrever cinema:
a critica de Paulo Emilio Sales Gomes (1935-1952). Dissertacdo de Mestrado. Escola de
Comunicacgdes e Artes, Universidade de Sao Paulo, 2007; . A critica viva de Paulo Emilio.
S8o Paulo: Tese de Doutorado. Escola de Comunicagdes e Artes, Universidade de Séo Paulo, 2012.

% Cronologicamente: SIMIS, Anita. Estado e cinema no Brasil. Sdo Paulo: Annablume, 1996; GATTI,

André Piero. Embrafilme: cinema brasileiro em ritmo de inddstria. Sdo Paulo: Secretaria Municipal
de Cultura, 1998; AMANCIO, Tunico. Artes e manhas da Embrafilme - Cinema estatal brasileiro
em sua época de ouro (1977-1981). Niteréi: EDUFF, 2000; JORGE, Marina Soler. Cinema novo e
Embrafilme: cineastas e Estado pela consolidacdo da industria cinematografica brasileira.
Dissertagdo de Mestrado. Departamento de Sociologia. Instituto de Ciéncias Humanas, Universidade
Estadual de Campinas, 2002; SOUZA, José Inacio de Melo. O Estado contra os meios de
comunicacao (1889-1945). Sdo Paulo: Annablume / FAPESP, 2003; MENDONCA, Leandro José.
Cinema e industria: o conceito de modo de producao cinematogréafico e o cinema brasileiro. Tese de
Doutorado. Escola de Comunicaces e Artes, Universidade de S&o Paulo, 2007.
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instituicdes,® das relagBes estabelecidas entre nosso cinema e a expectatorialidade
cinematografica, bem como dos elementos estético-artisticos de movimentos e/ou
Companhias cinematogréficas até entdo considerados menores.®*® Em comum, todos
esses trabalhos de algum modo seguem na trilha explanatéria aberta por Jean-Claude
Bernardet, promovendo um movimento revisionista acerca da historiografia classica do
cinema brasileiro que é codificado no aumento da diversidade dos temas, das
abordagens, dos métodos, dos conceitos empregados na analise, como também na
relativizacdo de diversos elementos langados a baila pelos autores classicos, como Paulo
Salles Gomes e Alex Viany. Notoriamente, tal empreendimento constitui-se num

avanco, porém € preciso incorrer em alguns ajustes tedrico-metodol6gicos.

HISTORIOGRAFIA DO CINEMA BRASILEIROE AS
POSSIBILIDADES DE ABORDAGEM TEORICO-
METODOLOGICAS

Embora os trabalhos mencionados fagcam parte de um movimento
historiogréfico importante, sdo parcos os estudos, sobretudo da &rea de Histéria, que
deram um salto no sentido da articulacdo de suas preocupacdes acerca da historia e
historiografia do cinema brasileiro com a Teoria da histéria e Historia da historiografia,
se propondo investigar o modo com que historiadores, criticos, cineastas e demais
agentes da lide cinematografica nacional participaram da elaboracdo do tempo em
tempo historico de nosso cinema. Como alternativas a esse estado atual da arte, no
didlogo com a Teoria da historia pode-se falar em possibilidades de interseccdo com
arcaboucos tedricos elaborados por importantes autores, tais como Jorn Risen, Michel
de Certeau, Hayden White e Reinhart Koselleck.

3 Cronologicamente: FUTEMMA, Olga Toshiko. Rastros de pericia, método e intuicao: descricio do
arquivo Paulo Emilio Salles Gomes. Dissertagdo de Mestrado. Escola de Comunicacdes e Artes,
Universidade de S&o Paulo, 2006; SOUZA, Carlos Roberto Rodrigues de. A Cinemateca Brasileira e
a preservacdo de filmes no Brasil. Tese de Doutorado. Escola de ComunicacBes e Artes,
Universidade de Sio Paulo, 2009; CORREIA JUNIOR, Fausto Douglas. A Cinemateca Brasileira:
das luzes aos anos de chumbo. Séo Paulo: Editora Unesp, 2010.

% Cronologicamente: HEIN, Valéria Angeli. O momento Vera Cruz. Dissertacdo de Mestrado,

Instituto de Artes, Universidade Estadual de Campinas, 2003; SOUZA, José Inécio de Melo. Imagens
do passado: Sdo Paulo e Rio de Janeiro nos primérdios do cinema. Sdo Paulo: Senac, 2004; GAMO,
Alessandro Constantino. Vozes da boca. Tese de Doutorado. Instituto de Artes, Universidade de
Campinas, 2006; OLIVEIRA, Maira Zenun. Os intelectuais na terra de Vera Cruz: cinema,
identidade e modernidade. Dissertagdo de Mestrado. Programa de Po6s-Graduacdo em Sociologia,
Universidade de Brasilia, 2007.
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A matriz disciplinar, tal como propde Jérn Riisen em Razdo Historica,*®
evidencia-se como uma alternativa alvissareira, na medida em que o teorico aleméo abre
caminhos para se problematizar, na vida pratica dos sujeitos envolvidos com o processo
de historiar nosso cinema; as caréncias de orientacdo do agir no fluxo temporal; sua
transformacéo em interesses pelo passado via perspectivas gerais nas quais esse passado
aparece como histdria, dotando de significado experiencial as caréncias; sua articulacdo
com as metodologias empregadas pelos pesquisadores de cinema brasileiro; as formas
de apresentacdo narrativa empregadas na historiografia; e as funcbes de orientacdo
existencial que os trabalhos do periodo exerceram sobre os interessados em nossa
historia cinematografica. Nessa perspectiva € admissivel questionar as pertinéncias
“empirica”, “normativa” e “narrativa” dessa historiografia, averiguando sua validade ao
conhecimento histérico em termos epistemologicos e, a0 mesmo tempo, problematizar a
constituicdo de sentido historico efetuados por sua verve narrativa, sobretudo enquanto
enunciativa de uma “pretensdo de verdade” inerente ao conhecimento historico. Apesar
de ser instigante, no material historiografico analisado, at¢é o0 momento ndo surgiu
nenhuma pesquisa que tenha trilhado esse caminho.

Para quem postula fugir de uma possivel generalizacdo da historiografia do
cinema brasileiro que uma adesdo incondicional a matriz disciplinar pode ocasionar,
outra vertente € possivel se levarmos em conta as propostas de Michel de Certeau em A
escrita da histéria®” para se pensar a “operagdo historiografica”. De acordo com ele, o
conhecimento histdrico visa atender inimeros interesses em jogo num dado momento
historico, por isso mesmo consiste numa operacao hibrida marcada por inferéncias de
um lugar social, uma pratica cientifica de pesquisa e uma escrita performética hibrida —
conformadora de recursos cientificos e literarios — que coadunam-se no procedimento
de atribuir vida a um tempo pretérito reconhecido enquanto histéria somente se for
aceito pelos pares do pesquisador. Foi exatamente partindo do lastro teérico-

metodoldgico aberto por Michel de Certeau que no trabalho intitulado Eficacia politica

% RUSEN, Jorn. Raz&o histérica — Teoria da Historia I: os fundamentos da ciéncia histdrica. Trad.

Estevdo de Rezende Martins. Brasilia: Ed. da UNB, 2010.

% CERTEAU, Michel de. A operacdo historiografica. In: . A escrita da historia. Rio de Janeiro:
Forense-Universitaria, 2007, p. 65-119.
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de uma critica® nos foi possivel problematizar a historiografia do cinema nacional,
sobretudo a historicidade de trés ensaios acerca da historia do cinema brasileiro escritos
por Paulo Emilio Salles Gomes (1916-1977),*® defendendo a hip6tese de que os
mesmos haviam se tornado uma teia interpretativa da histéria de nosso cinema. As
proposi¢des de Certeau nos permitiram entender o lugar social de formacao e producao
intelectual do critico-historiador, compreender o processo por meio do qual os recortes,
contextos, conceitos, marcos e concepcles estético-ideoldgicas presentes em seus
ensaios tornaram-se canoénicos e, assim, reproduzidos exaustivamente no interior dos
estudos de historia do cinema brasileiro, como também iniciar um olhar mais critico
acerca da obra Historiografia classica do cinema brasileiro,® de Jean-Claude
Bernardet. Em suma, tendo em vista nossa abordagem, projeta-se no horizonte das
pesquisas articuladas a problematica colocada por Certeau uma gama de elementos da
historiografia do cinema brasileiro passiveis de investigacdo, como 0s recortes,
contextos, conceitos, marcos e concepgdes estético-ideoldgicas, especialmente aqueles
preocupados em resgatar a historicidade especifica dos historiadores e as consonancias e
dissonancias entre elas.

Noutra vertente interessante é pertinente refletir acerca da historiografia do
cinema brasileiro pela construcao de uma ferramenta teérico-metodoldgica que adere a
proposta tedrica propugnada por Michel de Certeau em A escrita da histéria* e a
articule com a discussdo tropolégica efetuada por Hayden White em Meta Historia®
sem, entretanto, descambar num relativismo historiografico, tampouco num
antirrealismo epistemoldgico. Prople-se, nesse sentido, o abandono da tese pré-
concebida de White segundo a qual os tropos literarios sdo imposicoes de natureza pre-

cognitiva e pré-critica aos historiadores, para aborda-los enquanto lugares-comuns de

% MORAIS, Julierme. Eficécia Politica de uma critica: Paulo Emilio Salles Gomes e a constituigdo de

uma teia interpretativa da histdria do cinema brasileiro. Dissertacdo de Mestrado. Programa de Pds-
Graduagdo em Historia, Universidade Federal de Uberlandia, 2010.

% Composta por Panorama do cinema Brasileiro: 1896-1966 (1966), Pequeno Cinema Antigo (1969) e

Cinema: trajetéria no subdesenvolvimento (1973). Cf. SALLES GOMES, Paulo Emilio. Cinema:
trajetoria no subdesenvolvimento. Rio de Janeiro: Paz & Terra, 1980.

“ BERNARDET, Jean-Claude. Historiografia classica do cinema brasileiro: metodologia e
pedagogia. Sdo Paulo: Annablume, 1995.

* CERTEAU, Michel de. A operacéo historiogréfica. In:__ . A escrita da historia. Rio de Janeiro:
Forense-Universitaria, 2007, p. 65-119.

2 WHITE, Hayden. Meta-historia: a imaginacéo histérica do século XIX. 22 ed. Sdo Paulo: EDUSP,
2008.
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todo procedimento narrativo. Dessa maneira, tratando o texto historico por seu carater
hibrido, pode ser eficaz analisar criticamente os tropos literarios e as estratégias de
explicacdo — seja por elaboracdo de enredo, argumentacdo formal ou implicagdo
ideologica — utilizados pelos historiadores de nossa cinematografia, encarando-0s como
desdobramento de uma operacdo metodicamente controlada e de um procedimento
narrativo em que o contetdo efetua um trabalho sobre a forma, com vista a producéo de
um “efeito de real”. Esta ferramenta tedrico-metodoldgica constituiu-se na principal
chave explicativa para sustentarmos, em Paulo Emilio Salles Gomes e a eficacia
discursiva de sua interpretacdo histérica®, a tese de que a interpretagdo histérica —
composta pelos ensaios Panorama do Cinema Brasileiro: 1896/1966 (1966) e Cinema:
trajetoria no subdesenvolvimento (1973) — elaborada por Paulo Emilio Salles Gomes
(1916-1977), em virtude de seus postulados epistemoldgicos e estratégias narrativas,
constituiu-se em uma versao sobre a histdria do cinema nacional de expressiva eficacia
discursiva. Para tanto, a nocdo eficacia discursiva nos subsidiou na designacdo e na
demonstracdo da capacidade da interpretacdo histérica do critico em se cristalizar como
se fosse a Unica interpretacdo possivel acerca de nossa historia cinematografica,
especialmente devido a relacdo de coeréncia existente entre 0s postulados
epistemolégicos em que Paulo Emilio se ancorou — neste ponto, Certeau foi essencial —
e as estratégias narrativas utilizadas por ele — aqui, White foi de igual valia. Com base
nessa perspectiva, a interpretacdo histérica em voga foi problematizada com base num
investimento tedrico-metodoldgico que levou em conta tanto seus aspectos de contetido
(postulados epistemoldgicos) quanto os elementos formais utilizados (estratégias
narrativas) na construcdo da interpretacdo de Paulo Emilio. Nessa abordagem foi
possivel ultrapassar perspectivas de analise que consideraram apenas o conteudo da
historia contada pelo critico e chegar a andlise de sua forma (estratégias narrativas) e a
plena articulacdo com esse mesmo conteudo (postulados epistemoldgicos).

De similar envergadura tedrico-metodoldgica, as proposicdes de Reinhart
Koselleck presente na obra Futuro Passado,* especialmente a respeito do espaco de

experiéncia e do horizonte de expectativas, pretendidos como articuladores temporais de

* MORAIS, Julierme. Paulo Emilio Salles Gomes e a eficacia discursiva de sua interpretacdo

historica: reflexGes sobre histéria e historiografia do cinema brasileiro. Tese de Doutorado. Programa
de Pds-Graduagdo em Historia, Universidade Federal de Uberlandia, 2014.

* KOSELLECK, Reinhart. Futuro passado — contribuicdo & semantica dos tempos histéricos. Rio de

Janeiro: Contraponto, 2006.
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um passado semanticamente projetado no presente com vistas a aspiragfes futuras,
podem ser bastante expressivas no fito problematizacdo da historiografia de nossa
cinematografia. Nesse viés Koselleck contribui, sobretudo aqueles interessados em
questionar a maneira pela qual determinados conceitos e perspectivas estético-
ideoldgicas foram articulados na construgdo historiografica, tendo a vantagem de lancar
para um primeiro plano as investidas na relacdo passado, presente e futuro
empreendidas pelos historiadores classicos da Sétima Arte brasileira e seu
desenvolvimento temporal entre os agentes da esfera cinematografica. Contudo, a
exemplo do que ocorreu com a possibilidade de investimento teérico-metodoldgico a
partir de Jorn Risen, até 0 momento o arcabouco construido por Koselleck ainda nédo
surgiu como parti pris analitico da historiografia do cinema brasileiro.

Com efeito, estas perspectivas de abordagem tedrico-metodoldgicas, ao nosso
entender, podem contribuir para um maior estreitamento dos historiadores voltados para
as relagdes entre a ciéncia historica e o cinema com a Teoria da historia e a Histdria da
historiografia. Nesse sentido, acreditamos que estudos vigorosos podem surgir,
especialmente porque, além das pesquisas mencionadas, alguns trabalhos ja existentes,
mesmo quando apenas flertam com alguns pontos das perspectivas de Riisen, Certeau,
White e/ou Koselleck demonstram-se alvissareiros para se compreender com maior
precisdo a Historia e a historiografia do cinema brasileiro.*> Esse é o caso da pesquisa
de Arthur Autran Franco S& Neto intitulada Alex Viany: critico-historiador,*® que possui

insights teoricos inspirados em Michel de Certeau e cujo foco consiste na

** Cronologicamente: MASCARELLO, Fernando. Os estudos culturais e a espectatorialidade
cinematografica: uma abordagem relativista. Tese de Doutorado. Escola de Comunicagdes e Artes,
Universidade de S&o Paulo, 2004; SA NETO, Arthur Autran F. O pensamento industrial
cinematografico brasileiro. Tese de Doutorado. Instituto de Artes, Universidade de Campinas, 2004;
SCHVARZMAN, Sheila. Humberto Mauro e as imagens do Brasil. Sdo Paulo: Editora UNESP,
2004; CARVALHO, Jailson Dias. Lazer, cinema e modernidade: um estudo sobre a exibicéo
cinematografica em Montes Claros (MG) - 1900-1940. Dissertacdo de Mestrado. Programa de Pds-
Graduagdo em Histdria, Universidade Federal de Uberlandia, 2010; FRESSATO, Soleni Biscouto.
Caipira Sim, Trouxa ndo — representaces da cultura popular no cinema de Mazzaropi. Salvador:
EDUFBA, 2011; SOLANO, Alexandre Francisco. Nos passos do Urubu Malandro - do picadeiro a
tela: Oscarito e a Atlantida Cinematografica. Dissertacdo de Mestrado. Programa de Pds-Graduacao
em Histéria, Universidade Federal de Uberlandia, 2012; NEVES, Anderson Rodrigues. Entre o
western e o nordestern: os possiveis didlogos entre Glauber Rocha e Lima Barreto no cinema de
cangaco. Uberlandia: Dissertacdo de Metrado. Programa de P6s-Graduagdo em Hist6ria, Universidade
Federal de Uberlandia, 2013; ZUFELATO, Guilherme de Souza. Interlocuces Arte/Sociedade -
Histéria/Estética: reflexes em torno da trajetéria artistica de Amacio Mazzaropi no cinema.
Dissertacdo de Mestrado. Programa de Pos-Graduacdo em Histdria, Universidade Federal de
Uberlandia, 2015.

% SANETO, Artur Autran F. Alex Viany: critico e historiador. Sdo Paulo: Perspectiva, 2003.
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problematizacéo da obra Introducdo ao cinema brasileiro,*” do critico e cineasta Alex
Viany (1918-1992). Ndo se restringindo a analise interna da obra, tampouco procurando
jogar uma “pa de cal” no discurso historico construido por Viany, Sa Neto investiga sua
formacédo intelectual, seu didlogo com o realismo socialista e com a questdo do
nacional-popular, suas produgcbes cinematograficas, sua interlocucdo com o
cinemanovismo, bem como o lugar da obra de Viany no interior da historiografia
existente sobre cinema brasileiro na década de 1950. O mais interessante € que o
propdsito fundamental de Sa Neto ndo consiste em abandonar de vez o discurso
historico de Viany, mas, sim, resgatar sua historicidade, compreendendo-o em seu lugar
especifico por meio do questionamento da mentalidade cinematografica que o balizou.
Em poucas palavras, o pesquisador nao joga fora “o bebé junto com a agua da
banheira”.

Todavia, precisamente nos estudos relativos a historiografia do cinema
brasileiro, em grande medida, ndo passamos do procedimento de aplicacdo dos modelos
descritivos e socioldgicos de andlise historiografica, que contribuem sim para o
desenvolvimento do debate, mas ndo proporcionam a passagem do estagio
correspondente a refutacdo da historiografia classica, na medida em que a historicidade
das obras é lancada a margem, perdendo-se assim a relacdo de alteridade com os
historiadores que nos precederam e o entendimento dos regimes de historicidade de suas
producdes. Neste procedimento, que ndo somente se inscreve no esforco de critica
explicita ao modelo tradicional de se escrever a histdria do cinema brasileiro — com
intencao de suspender seus principios ideoldgicos e critérios norteadores de sentido —,
mas também € guiado por uma visdo de histéria da historiografia progressista e
teleolodgica (como o proprio modelo de historia criticado) —, inimeros pesquisadores
atuais pensam a temporalidade do modo pelo qual os historiadores de nosso cinema
efetuaram a transformacdo do tempo em tempo histérico com base na ideia de uma
ampliacdo das condigdes de inteligibilidade histérica a caminho do modelo mais
adequado de ciéncia alocado no presente. O preocupante desse estado da arte consiste

no fato de que, na maioria dos estudos,*® talvez influenciados pelo giro linguistico

T VIANY, Alex. Introdugéo ao cinema brasileiro. Instituto Nacional do livro, 1959.

8 Especialmente a maioria daqueles mencionados nas notas 30, 31, 32 e 33. Seria 0 caso de
problematiza-los de maneira mais profunda, porém o espagco desse artigo ndo permite tal
empreendimento.
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aplicado a historiografia, a preocupacdo fundamental dos pesquisadores tem recaido
somente no produto final do trabalho historico: o texto. Ao seguirem nessa vertente,
muitos ignoram a articulacdo da representacdo textual do passado com o0s
procedimentos heuristicos, criticos e interpretativos, inerentes a produgdo do
conhecimento historico.

De todo modo, para nos desvencilharmos desse problema, que € de ordem
tedrico-metodoldgica, no didlogo mais conciso com a Teoria da historia, sobretudo na
abordagem da Historia da historiografia do cinema brasileiro, os estudos produzidos
podem servir como um “laboratério da epistemologia historica”, como propde Arno
Wehling.*® Laboratério no sentido de possibilidade de aplicacdo de categorias e
procedimentos epistemologicos tipicos da disciplina historica as obras que versam sobre
a histdria de nossa cinematografia, por meio de um exercicio que contribua para o
refinamento de seu campo teérico, sem, entretanto, simplificar as contribuicGes
anteriores.

De um modo mais amplo, esse exercicio laboratorial, se atribuido aos estudos
de historiografia do cinema brasileiro, deve consistir na investigacdo sistematica da
construcdo do processo intelectual do conhecimento histérico pertinente ao passado do
cinema brasileiro. Para tanto, ele pode ser empreendido por dois vieses. Num primeiro,
através da focalizacdo das principais categorias, conceitos, recortes e contextos
construidos pelos historiadores cinematograficos, com vistas a assinalar as diferencas de
tratamento atribuidas por cada historiador a tais elementos e, a0 mesmo tempo, suas
possiveis influéncias e/ou ndo enquanto chave cognitiva para a coeréncia interna da
interpretacdo histérica. Num segundo, com base na problematizacdo dos temas e dos
problemas com o0s quais esses historiadores lidaram, das maneiras de abordar suas
proprias hiplteses em consonancia ou ndo com as fontes disponiveis, de seus
procedimentos analiticos, da fixacdo de suas interpretacbes e da percepcdo dos
significados de suas abordagens historicas.

Em linhas conclusivas é oportuno mencionar que o procedimento de fuga para
a frente efetuado pela maioria dos trabalhos que versam sobre a historiografia do
cinema brasileiro, malgrado seja importante do ponto de vista do desenvolvimento do

debate pertinente ao tema, também tem se desvencilhado da reflexdo tedrica e pouco

* WEHLING, Arno. Historiografia e epistemologia histérica. In: MALERBA, Jurandir (Org.). A
historia escrita: teoria e historia da historiografia. Sdo Paulo: Contexto, 2006, p. 175-189.
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tem contribuido para alcar as reflexfes acerca de nossa historiografia cinematografica
acima de um presentismo que leva em consideracdo apenas a descontinuidade. Nesta
medida, seria preciso dar um passo atras, investigando com maior rigor as producoes
que nos antecederam para, a partir disso, pensarmos na edificacdo de um sistema de
sentido pertinente ao nosso tempo historico e antenado com as perspectivas abertas pela
interlocucdo com a Teoria da historia e a Historia da historiografia, pois ha de se levar

em conta o “alargamento do presente”, com propde Hans Ulrich Gumbrecht.*

RECEBIDO EM:23/06/2015 PARECER DADO EM:17/12/2015

% GUMBRECHT, Hans Ulrich. El presente se dilata cada vez més. In: . Lento presente:
sintomatologia del nuevo tiempo histérico. Madrid: Escolar y Mayo, 2010, p. 41-69.



