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RESUMO: O artigo propde-se a discutir o modo como os temas da formagéo, identidade e mobilidade
social sdo figurados no romance A vida mentirosa dos adultos [La vita bugiarda degli adulti] (2019), de
Elena Ferrante. Assumindo uma perspectiva que coloca no centro do procedimento analitico a
historicidade do género romanesco, argumenta-se que, ao figurar esses trés temas a partir das metaforas
da catdbase e da Queda, apropriadas as tradi¢des poéticas cléassica e judaico-cristd, o romance de Ferrante
parodia — e, portanto, subverte — as formas do romance realista moderno e da tradi¢do do Bildungsroman,
de modo a leva-las ao limite, inverter seus pressupostos e, eventualmente, rompé-las.
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DOWN TO HELL: INDENTITY, MOBILITY AND
TRAINING IN THE LYING LIFE OF ADULTS, BY ELENA
FERRANTE

ABSTRACT: The article intends to discuss how themes of formation, identity, and social mobility are
represented in Elena Ferrante’s novel The Lying Life of Adults [La vita bugiarda degli adulti] (2019).
Assuming a perspective that places the historicity of the novel as a genre at the center of the analytical
procedure, it’s argue that, by representing these three themes through the metaphors of the katabasis and
the Fall, taken from the classical and Judeo-Christian poetic traditions, Ferrante’s novel parodies — and,
therefore, subverts — the forms of the modern realistic novel and the Bildungsroman tradition in order to
push them to the limit, invert their assumptions and, eventually, break them.
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Por que aqui vens, & desgragado, tendo
deixado a luz do sol, para ver os mortos e o
lugar isento de prazer?

Mas afasta-te da vala, desvia tua espada
afiada, para que eu beba o sangue e te diga a
verdade”

(Odisseia, X1, 90-95)

Quando li A vida mentirosa dos adultos (La vita bugiarda degli adulti, no
original), romance da escritora italiana Elena Ferrante, publicado na Italia, em 2019, e
no Brasil no ano seguinte, ocorreu-me que se trata de uma narrativa de catabase — a
decida aos infernos, aos mundos subterraneos —, topos da mitologia grega figurado em
recorrentemente na tradicdo poética classica. O romance se inicia quando Giovanna, a
protagonista, entreouve seu pai dizer a sua mae que ela estava se tornado tdo feia quanto
Vittoria, a tia da menina. Algumas paginas depois, crise é narrada em mais detalhes:
“Foi assim que, ao doze anos, soube pela voz de meu pai, sufocada pelo esforgo de
manté-la baixa, que eu estava ficando igual a sua irmd, uma mulher na qual — eu ouvira
sempre dizer — feiura e maldade coincidiam perfeitamente” (FERRANTE, 2020, p. 13).
As palavras paternas funcionam como uma espécie de profecia autorrealizavel, que dédo
inicio a crise que marca a entrada da personagem na adolescéncia e a um processo de
tomada de consciéncia da natureza fragil da felicidade e da harmonia que caracterizaram
sua relacdo com os pais na infancia. A narrativa é marcada pela fascinacdo e
identificacdo com essa tia, Vittoria; por uma mobilidade para baixo, em dire¢do ao
Pascone, 0 bairro pobre e violento da zona industrial de Napoles, onde seu proprio pai
nascera e fora criado. Esse momento é marcado também pela modelagem de si como
uma adolescente “feia” e “ma” e pela desconstrucéo de sua imagem de boa aluna e boa
filha.

A imagem da catabase pode ser associada, alias, a todos os romances de
Ferrante, 0 que ndo é surpreendente, uma vez que as entrevistas, correspondéncias e
mesmo a ficcdo de Ferrante indicam uma consideravel familiaridade com a tradigdo
poética greco-latina.! A morte da mae, em Um amor incomodo, o fim do casamento, em

Dias de abandono, o encontro com uma mée aparentemente perfeita, em A filha

1 Em entrevista a Andrea Aguilar, publicada em Frantumaglia, Ferrante afirma: “Fiz estudos classicos

e, quando garota, traduzi muito, do grego e do latim. Eu queria aprender a escrever e achava que era
um exercicio extraordinario” (FERRANTE, 2017, p. 373).
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perdida, dao inicio a um movimento de descida em dire¢do a um lugar — ou um tempo —
de extrema violéncia; um lugar no interior das proprias protagonistas, mas também em
seu passado e na Napoles de sua infancia, que é acessado por um estado que se encontra
no limiar entre a loucura e a memdria. Na série de romances que ficou conhecida como
“tetralogia napolitana”, inaugurada com a publicagdo de A amiga genial, em 2011, a
catabase se atualiza nas experiéncias de smarginatura de Lila e na experiéncia de escrita
de Lenu.

O que me parece peculiar em relacdo a figuracdo da catdbase, em A vida
mentirosa dos adultos, é que ela se confunde com a prépria formagdo da protagonista,
com sua passagem da infancia & maturidade. Como Perséfone raptada por Hades e
levada aos mundos subterrdneos?, Giovanna é marcada, ja no momento inicial da
narrativa, pela perda da inocéncia, que corresponde, na etiologia judaico-cristd, ao mito
da Queda. A condicdo de Giovanna é, alids, uma condi¢do poés-lapsariana: ao
supostamente herdar a feiura e a maldade de sua tia, ela carrega em si a marca de um
pecado original. Sua catabase é também analoga aquela de Ulisses, que desce ao Hades
para, através do adivinho Tirésias, conhecer a verdade. Mas, na historia de Giovanna,
ndo ha resgate, ndo ha sacrificio que a liberte da ira do deus, ndo ha redencéo.

Por outro lado, a catdbase de Giovanna — assim como as descidas ao infernos
das protagonistas dos romances anteriores de Ferrante — remete-me, paradoxalmente, a
definicdo de realismo moderno, que o romanista alemdo Erich Auerbach formula no
décimo-oitavo capitulo de seu Mimesis, intitulado “Na mansido de La Mole”. Auerbach
define o realismo moderno como “tratamento sério da realidade quotidiana”, que
implica a conversao de “camadas humanas mais largas e socialmente inferiores” — que
na tradicdo poética classica eram objeto dos géneros baixos, de matriz comica — “a
posicdo de objetos de representacdo problematico-existencial” (AUERBACH, 2004, p.
440). Mais ainda, o realismo moderno supde “o engarcamento de personagens e
acontecimentos quotidianos quaisquer no decurso geral da historia contemporanea” e

ndo ¢ fortuito que a “forma ampla e elastica do romance em prosa” (AUERBACH,

2 Sobre uma reconfiguragdo do mito de Deméter e Perséfone na obra de Ferrante, ver ensaio de Tiziana
de Rogatis “Metamorphosis and Rebirth: Greek Mithology and Initiation Rites in Elena Ferrante’s
Troubing Love” (2016). Ao propor uma interpretagdo do primeiro romance de Ferrante, Um amor
incomodo, Rogatis, entretanto, apropria-se do mito de Deméter e Perséfone associando-o ndo ao topos
da catabase, mas aos ritos de renascimento e metamorfose, como Tesmoforia e dos mistérios
eulesinos.
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2004, p. 440), capaz de incorporar, por sua plasticidade inerente, todos esses aspectos,
tenha se tornado hegeménica no campo da representacdo literaria realista.

A definicdo parece-me ainda mais adequada aos romances de Ferrante, se
pensarmos que, para Auerbach, o “tratamento sério da realidade quotidiana” desdobra-
se na figuracdo da “existéncia tragicamente concebida” (AUERBACH, 2004, p. 408) de
seres humanos comuns, rompendo com a regra fundamental do decorum classico: a
separacdo dos estilos. Os romances de Ferrante figuram a tragicidade do cotidiano
recorrendo a um conjunto de motivos que se repetem, como as tensfes geracionais,
presentes sobretudo nas relagdes entre pais e filhos — e, ainda mais comumente, entre
mées e filhas; as infancias marcadas pela violéncia, pobreza e abuso; as tensfes que
envolvem a maternidade; a educacdo como meio de ascensdo social; a espacializacdo —
em uma Napoles e uma Italia topogréafica e geograficamente estratificadas — do processo
temporal no qual se figura essa ascensao.

Mais do que isso, a associacdo que Auerbach estabelece entre o realismo
moderno e o entrelagamento de personagens e acontecimentos ao “o decurso geral da
historia contemporanea” ressoa em analises de recentes especialistas na obra de
Ferrante. Grace Bullaro, por exemplo, argumenta que Ferrante representa o periodo do
p6s Segunda Guerra Mundial — associado ao chamado “milagre econdémico italiano”, as
migracdes do sul e do centro da peninsula para as cidades industriais do norte, a
progressiva substituicdo dos dialetos regionais pelo italiano, a ascensdo social e
econdmica das classes médias baixas através da educacdo ou por meio de associacdes
com a méfia — ndo através de “dados, fatos e estatisticas”, mas da perspectiva “de
personagens que lutam diariamente para superar obstaculos como pobreza, medo e
violéncia a fim de alcangar sua ambigdo de uma vida melhor” (BULLARO, 2016, p.
16)3. Ainda que o “o pano de fundo historicamente agitado” (AUERBACH, 2004, p.
440) esteja figurado de modo mais evidente na série de romances que ficou conhecida
como “tetralogia napolitana”, ele estd também presente, ainda que por vezes de forma
menos explicita, em todos os romances da autora.

Creio que podemos ir ainda mais longe. Se, na ficcdo de Ferrante,
circunscrevermos 0s romances da tetralogia — tomados em conjunto — e A vida

mentirosa dos adultos, podemos arriscar que se adequam ndo apenas a definicdo

3 As traducGes de citacBes de trechos originalmente em inglés ou italiano, quando ndo ha versdo em
portugués publicada, foram feitas por mim.
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auerbachiana de realismo moderno, sendo também a uma modalidade especifica do
romance moderno: o romance de formagéo. O tratamento que Ferrante confere, em seu
ultimo romance — assim como fizera com 0 conjunto dos quatro romances da serie
napolitana —, a suas tematicas recorrentes implica organiza-las sob trés motivos centrais:
formacéo da personalidade, construgéo da identidade pessoal e mobilidade social. Esses
trés motivos marcam ndo apenas a especificidade da obra de Ferrante, como sao
também topoi caracteristicos da tradicdo do Bildugnsroman.

A tetralogia, ao figurar as trajetorias de Lenu e Lila, da infancia a velhice, ante
“o pano de fundo historicamente agitado” da Italia, do pds-guerra a primeira década do
século XXI, afina-se bastante bem com a definicdo de Mikhail Bakhtin do quinto tipo
de romance de formacdo. “Nele”, argumenta Bakhtin, “a forma¢do do homem se
apresenta em indissoltivel relacdo com a formacdo histérica. A formacgdo histérica
efetua-se no tempo histérico real com sua necessidade, com sua plenitude, com seu
futuro, com seu carater profundamente cronotépico” (BAKHTIN, 2003, p. 221). Em A
vida mentirosa dos adultos, a figuracdo daquilo que Bakhtin chama de “tempo historico
real” e seu “carater cronotopico” da-se de modo mais sutil, concentrando-se em um
simbolo especifico: a juventude. Se concordamos com Franco Moretti que o romance de
formagdo ¢ a “‘forma simbolica’ da modernidade” (MORETTI, 2020, p. 29) e que a
juventude funciona como o “‘simbolo’ da modernidade” (MORETTI, 2020, p. 29),
podemos argumentar que o0 romance, ao concentrar a formagdo de Giovanna em um
intervalo temporal relativamente curto, que compreende 0s anos centrais de sua
adolescéncia, é um tipico romance de formagéo.

Mas, as coisas ndo sdo tdo simples assim. A adequacdo dos romances de
Ferrante a defini¢do auerbachiana de realismo moderno e, pelo menos no que se refere a
sua obra mais recente, & modalidade do romance de formagdo gera uma evidente
sensacdo de anacronismo. Em primeiro lugar, porque Auerbach escreve Mimesis entre
1942 e 1945 — ou seja, inicia o projeto do livro cinquenta anos antes da publicacdo do
primeiro romance de Ferrante, Um amor incdmodo, em 1992 — e sua perspectiva, a um
s0 tempo filoldgica e socioldgica, é construida no bojo mesmo da tradicdo historista e
em meio aos debates sobre sua crise (cf. WAIZBORT, 2007, p. 290-292). Em segundo
lugar, porque sua definicdo de realismo moderno é formulada a partir da anélise do

romance francés oitocentista, especialmente das obras de Stendhal, Balzac e Flaubert.
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Por outro lado, a associa¢do da obra mais recente de Ferrante a modalidade do
romance de formacdo poderia ser uma saida para o anacronismo. Se nos afastarmos da
vertente da critica que associa o romance de formagdo a um “canone minimo” (MAAS,
2000) e um Zeitgeist especifico, temporalmente circunscrito a cultura alem& da virada
do século XVIII para 0 XIX, e & obra de Goethe — ou, em uma perspectiva ainda mais
radical, exclusivamente a Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister — e assumirmos
uma concepcao mais plastica do romance de formagdo como uma tradi¢do, que abarca
um conjunto de obras produzidas nos ultimos duzentos anos, podemos incluir os
romances de Ferrante nessa tradi¢do sem a sensagdo incomoda de estarmos “aplicando”
uma categoria desconsiderando sua historicidade. O proprio Bakhtin inclui, na
modalidade a que alude como ‘“romance de educagdo (Erziehungsroman ou
Bildungsroman)” (BAKHTIN, 2003, p. 217), obras que vdo da Ciropédia, de
Xenofonte, a A montanha mégica, de Thomas Mann, passando por Gargantua e
Pantagruel, de Rabelais. E Moretti, ao se valer de uma distincdo terminolégica que
permite classificar com o termo alemédo Bildungsroman apenas Os anos de aprendizado
de Wilhelm Meister, de Goethe, e Orgulho e Preconceito, de Jane Austen, pode aludir
com a expressao mais genérica de “romance de forma¢do” a obras produzidas na
Franca, na Rissia e na Inglaterra até meados do século XIX.*

No entanto, 0 modo como Bakhtin constrdi progressivamente, através de um
sistema tipologico, sua definicdo mais geral do romance de formacdo culmina com a
analise da obra de Goethe e do modo como ela inaugura a figuracdo de uma experiéncia
temporal tipicamente moderna. Além disso, o proprio titulo do texto de Bakhtin, “O
romance de educagdo e sua importdncia para historia do realismo”, associa a
modalidade do romance de formagdo ao género do romance realista moderno.
Finalmente, Moretti, ao definir o romance de formac¢do como a “forma simbolica” da
modernidade, nao apenas se refere a “forma que domina — ou, mais precisamente, torna
possivel — o século de ouro da narrativa ocidental” (MORETTI, 2020, p. 27), como
também, ao valer-se da categoria de Ernst Cassirer, refere-se a um sistema de signos
organizado para dar sentido a experiéncia da modernidade; uma experiéncia associada a

emergéncia da cultura burguesa face a progressiva desestruturagdo das “sociedades de

4 Para uma apropriacdo plastica da tradicdo do romance de formagio, ver o livro de Thomas Jeffers
sobre a reconfiguragdo do Bildungsroman pela tradicéo literaria anglo-saxa e a coletanea recentemente
organizada por Marcus Vinicius Mazzari e Maria Cecilia Marks, Romance de formagdo. Caminhos e
descaminhos do herdi (2020).
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status” (MORETT]I, 2020, p. 28), as revolugdes e a uma experiéncia temporal na qual,
para utilizar as famosas categorias antropoldgicas de Reinhart Koselleck, o “horizonte
de expectativas” se autonomiza em relacao ao “espaco de experiéncia” (KOSELLECK,
2006).

Assim, embora eu esteja assumindo uma concepgdo plastica de romance de
formacgdo, que me permite incluir a obra de Ferrante, inevitavelmente terei de me
perguntar sobre como uma modalidade do género romanesco associada ao realismo
moderno e a uma definicdo de realismo construida sobre o canone do romance europeu
dos séculos XVIII e XIX pode se adequar a narrativas de ficcdo produzidas entre a
ultima década do século XX e a segunda do XXI — um momento em que 0 regime
temporal moderno ja estd em crise ha, pelo menos, meio século? Por outro lado, é
justamente esta adequacdo anacrdnica dos romances de Ferrante a definicdo
auerbachiana de realismo e ao Bildungsroman que motiva este ensaio, cuja proposta é
produzir uma interpretagcdo do modo como os motivos da formagdo da personalidade, da
mobilidade social e da construcdo das identidades pessoais sdo figurados em A vida
mentirosa dos adultos, adotando uma perspectiva que coloque no centro do
procedimento hermenéutico sua historicidade. Ao longo do texto, buscarei argumentar
que, ao figurar esses trés motivos a partir das metaforas da catadbase e da Queda, a
narrativa de A vida mentirosa dos adultos parodia as formas do romance realista
moderno de modo a leva-las ao limite, inverter seus pressupostos e, eventualmente,

rompé-las.

FRANTUMAGLIA

A proposta de discutir a historicidade da figuracdo dos temas da mobilidade, da
formagdo e da identidade em um romance publicado em 2019 deve conter,
evidentemente, uma reflexdo sobre as reconfiguracbes das formas do romance ou, de
modo mais amplo, da narrativa de ficgdo, no século XXI. No entanto, a questdo dos
limites da ficcdo e da forma romanesca, fundamental para uma reflexdo sobre a
literatura de ficcdo contemporanea, ndo assume um lugar central na construcdo da
narrativa de A vida mentirosa dos adultos. Em romances das trés ultimas décadas, como
Auterliz, de W. G. Sebald, a hexalogia intitulada Minha luta, de Karl Ove Knausgarde,

Estacdo Atocha, de Ben Lerner, a “ficcionalizagdo” da desficcionalizagdo do romance
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opera-se seja pelo recurso a autofic¢do, seja pelo tensionamento reflexivo dos limites
entre ficcdo e histdria, seja ainda pela deformacéo da forma do romance, desconstruindo
a ideia de enredo como unidade de sentido e lancando médo de uma apresentacédo
paratatica daquilo que é narrado.®

Na tetralogia napolitana, alguns desses dispositivos sdo mobilizados, ainda que
sem jamais pretender romper com a pertinéncia do género romanesco. Se tomamos 0s
quatro volumes como um s6 romance, com um arco narrativo central Unico, devemos
considerar que sua extensdo e sua forma serializada, o final em cliffhanger dos trés
primeiros volumes, o equilibrio pendular entre a unidade do enredo que atravessa 0s
quatro volumes e a recorréncia da parataxe na apresentacdo dos inimeros episodios que
compdem a formacdo das protagonistas levam ao limite as formas tradicionais de
figuracdo do tempo no romance e aproximam a experiéncia de leitura aquela dos
espectador das séries televisivas.® Poder-se-ia ainda argumentar que o proprio uso de
um pseudonimo, “Elena Ferrante”, pela autora do romance, para manter oculta sua
identidade, combinado a coincidéncia entre 0 nome da autora implicita e da narradora,
“Elena”, indica a performance do uso de um dispositivo autoficcional.

Dentre todos esses procedimentos, o Ginico que me parece central na construcdo

da narrativa de A vida mentirosa dos adultos é o dispositivo que figura o constante

> Hayden White, no ensaio O passado pratico, afirma que “se Austerliz ¢ como a capa da edicdo alema
nos informa, um ‘Roman’, ¢ um em que quase nada acontece, que carece de qualquer coisa
remotamente parecida com uma estrutura de enredo ou trama (uma “tentativa falida” de romance?),
em que tudo parece girar, ao estilo de Henry James, em torno do personagem, exceto que, em ambos
os casos, Austerlitz e seu narrador, a nogdo de ‘personagem’ explode nos cacos e fragmentos de um
‘homem sem propriedades’” (WHITE, 2018, p. 11). Essa ameaca de dissolugdo do romance ja esta
presente, de certa forma, em romance modernistas das primeiras décadas do século de XX. Paul
Ricoeur argumenta que “com o romance do fluxo de consciéncia, maravilhosamente ilustrado por
Virginia Woolf”, “a no¢ao de intriga parece estar [...] definitivamente abalada. Pode-se ainda falar de
intriga quando a exploracdo dos abismos da consciéncia parece revelar a importancia da prépria
linguagem em se reunir e tomar forma?” (RICOEUR, 2021, p. 16). Ja Frank Kermode associa o0 modo
mais radical dessa ruptura com a forma ao Nouveau Roman, especialmente a obra de Alain Robbe-
Grillet, cuja narrativa “repete-Se, bissecta-se, atenua-se, contradiz-se sem sequer acumular um volume
suficiente para construir passado — e assim uma ‘historia’, no sentido tradicional da palavra”
(KERMODE, 1997, p. 35). Parece-me que o que ha de novo no romance contemporaneo é que nele
coloca-se em questdo o proprio estatuto da ficcdo e incorpora-se dois elementos tradicionalmente
atribuidos a historiografia: a factualidade e a auséncia de “unidade épica”.

& Massimo Fusillo, no artigo Sulla smarginatura. Tre punti-chiave per Elena Ferrante, argumenta que o
prazer e a dependéncia que provoca a leitura da tetralogia — a chamada Ferrante fever, “chama a
mente a Wertherfieber e toda a tradi¢do da literatura patoldgica” (FUSILLO, 2016, p. 148) — deve-se
ao seu carater serial, que possibilita a dialética entre permanéncia e a metamorfose produzida pelo
tempo, e entre o “linear e o tortuoso” (FUSILLO, 2016, p. 149). Também tratei da figuracdo do tempo
na tetralogia e dialética entre uma temporalidade linear e uma temporalidade ciclica, associadas a cada
uma das protagonistas, no ensaio “O romance ‘desmarginado’: a figuracdo do tempo na série
napolitana de Elena Ferrante” (2019).
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risco, no processo de formacgdo da protagonista, em sua passagem da infancia a
maturidade, de desintegragdo do “eu”, de desintegracdo da personalidade unificada, de
deformacdo, de esmaecimento. Ainda na primeira metade do romance, a narradora
declara que, a determinada altura, em seu processo de descobertas das incongruéncias
que caracterizavam a vida de seus pais, “eu ja& me sentia esmaecida com meus pais,
esmaecida com Vittoria, sem uma fisionomia verdadeira com minhas amigas”
(FERRANTE, 2020, p. 113).

O tema da desintegracdo da personalidade é recorrente em toda obra de
Ferrante. Na tetralogia, ele assume uma espécie de carater paradigmatico, quando
associado a metafora da smarginatura, a experiéncia da dissolugdo das “margens das
pessoas e das coisas” (FERRANTE, 2015, p. 81), ligada a “sensa¢do de transferir-se,
por fracbes de segundos, a uma pessoa Ou uma coisa ou um namero ou uma silaba,
violando-lhe os contornos” (FERRANTE, 2015, p. 83). Mas, a experiéncia da
desintegragdo do “eu” ja estd presente em romances anteriores de Ferrante, como Um
amor incobmodo e Dias de abandono. “Ambos os romances manifestam uma fascinagio
marcada com o tema do colapso” (ALSOP, 2014, p. 466). No primeiro, a
impossibilidade de uma identificacdo absoluta com a mée — ou a perda do “sentimento
de vinculagao indissoluvel, de comunhdo com todo o mundo exterior”, que Freud
chamou de “sentimento oceanico” (FREUD, 2011, p. 8) — converte-se na experiéncia da
dissolucdo da identidade: “Que maquiagem ingénua e descuidada tinha sido essa
tentativa de definir o ‘eu’ como essa fuga for¢ada de um corpo de mulher, embora eu
tivesse levado comigo menos que nada! Eu ndo era eu” (FERRANTE, 2017, p. 78). Em
Dias de abandono, a smarginatura da protagonista é figurada na perda do senso de
realidade, em sua dificuldade de concentracdo, de reter um pensamento, na sensagéo de
que o apartamento desarticula-se, fragmenta-se, recuperando coesdo apenas como a
morte do cdo Otto. Apenas diante de seu oposto, a morte, a existéncia pode ter uma
forma unificada.

Na coletanea de entrevistas, cartas e escritos avulsos que publica sob o titulo de
Frantumaglia, Ferrante comenta o papel da dor nesses dois romances, langcando méo de
uma expressao dialetal usada por sua mae “para dizer como se sentia quando era puxada
de um lado para o outro por impressdes contraditorias que a dilaceravam”
(FERRANTE, 2017, p. 105). Em sua propria definicdo do termo, ele aponta para a

impossibilidade de uma unidade temporal do “eu”:
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A frantumaglia é uma paisagem instdvel, uma massa aérea ou
aquética de destrocos infinitos que se revelam ao eu, brutalmente,
como sua verdadeira e Unica interioridade. A frantumaglia é o
depdsito do tempo sem a ordem de uma histéria, de uma narrativa. A
frantumaglia é o efeito da nogdo de perda, quando temos certeza de
que tudo o que nos parece estavel, duradouro, uma ancoragem para
nossa vida, logo se unira aquela paisagem de detritos que temos a
impresséo de enxergar (FERRANTE, 2017, p. 106)

Frantumaglia parece-me uma metéafora adequada ndo apenas a desintegracédo
do “eu” figurada em Um amor molesto e Dias de abandono, como também em A vida
mentirosa dos adultos, sobretudo no que se refere a impossibilidade de unificacdo da
personalidade na temporalidade do enredo. Em A vida mentirosa dos adultos, o tema da
dissolucdo do “eu”, da desestruturacdo da personalidade unificada esta formalmente
associado a passagem da protagonista da infancia a maturidade, solapando a
possibilidade mesma de se falar em formac&o, em um sentido que se aproxime aquele
do termo alemao Bildung: o processo totalizante e teleoldgico de aperfeicoamento do
individuo que, por meio sociabilizacdo e da incorporacdo de elementos do mundo
exterior, torne possivel o desenvolvimento pleno de sua esséncia interior, seu inner-self.
No Bildugnsroman classico, a formacao do protagonista converte-se no préprio enredo,
cujo o fim é sua personalidade plenamente formada a partir de uma sintese harmoniosa
entre autodeterminagdo e sociabilizacgo.’

Minha hipdtese é que a narrativa deste Ultimo romance parodia elementos
caracteristicos do Bildungsroman classico, tensionando os motivos da identidade,
mobilidade e formacdo, apresentando-os pelo avesso, e, sobretudo, rebaixando-os,
associando-os as ideias de degradacdo, de decomposicdo, de desintegracdo. Ainda que
as transformagdes — fisicas, psiquicas, morais — de Giovanna ganhem “significado de
enredo” (BAKHTIN, 2003, p. 219), ja de inicio a narrativa em primeira pessoa coloca a
impossibilidade de uma “formagdo substancial” (BAKHTIN, 2003, p. 218) da
personagem e de um enredo orientado pelo telos da formagdo do eu como totalidade,
substancia, um inner-self coeso. Mais do que isso, a desintegracdo do “eu”, a

impossibilidade de formar-se como uma personalidade unificada coloca em relevo,

7 Para Franco Moretti, o Bildungsroman classico, os principios da liberdade e da felicidade, convertem-
se nos polos opostos da autodeterminacédo e da sociabilizagdo do protagonista, e, embora se encontrem
em tensdo ao longo do enredo, apresentam um espago de intersecdo (quase) pleno, ao final do
romance: a formacao a personalidade do individuo — em si e para si — coincide com sua sociabilizacéo,
sua integracdo no todo social (MORETT], 2020).
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nesse romance, a impossibilidade de unificar seu “eu” — sua personalidade, sua
subjetividade, sua identidade pessoal — no tempo.

Assim se inicia 0 romance:

Dois anos antes de sair de casa, meu pai disse & minha mée que eu era
muito feia. A frase foi pronunciada a meia-voz, no apartamento que
meus pais, recém casados, compraram no Rione Alto, no topo da Via
San Giacomo dei Capri. Tudo — 0s espacgos de Napoles, a luz azul de
um fevereiro gélido, aquelas palavras — ficou parado. Eu, por outro
lado, escapei para longe e continuo a escapar também agora, dentro
destas linhas que querem me dar uma histéria, enquanto, na verdade,
ndo sou nada, nada de meu, nada que tenha de fato comegado ou se
concretizado: sé6 um emaranhado que ninguém, nem mesmo quem
neste momento escreve, sabe se contém o fio certo de uma historia ou
se é apenas uma dor embaralhada, sem redengdo (FERRANTE, 2020,

p. 9).

H4, aqui, dois elementos que apontam para uma reconfiguracdo deformadora
da teleologia organicista tipica do romance do romance de formacdo. A narradora em
primeira pessoa ndo apresenta seu “eu” como uma personalidade plenamente formada,
sendo como “um emaranhado”. Como 0 ponto de vista da narragdo em primeira pessoa
coloca-se “depois” do fim da historia, a impossibilidade de “redenc¢do”, que converte o
“eu” da narradora em “dor embaralhada”, implica o esvaziamento da fun¢do do fim
como dispositivo atribuidor de sentido a totalidade da narrativa e, portanto, coloca a
impossibilidade de uma formagao do “eu” da protagonista em sentido pleno. Mas,
evidentemente, essa reconfiguracdo do final totalizante e harmonioso do Bildungsroman
classico ndo é uma marca de originalidade do romance de Ferrante ou mesmo do
romance contemporaneo. Boa parte dos romances que se apresentaram, ao longo dos
séculos XIX e XX, como descendentes de Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister
— de O vermelho e o negro a Retrato de uma senhora e Os Buddenbrooks — séo
caracterizados por finais infelizes, inconclusos, e por formagOes interrompidas ou
incompletas. No entanto, o carater inconcluso, interrompido ou incompleto da formacao
ndo e capaz de destruir o impulso teleoldgico e totalizante que garante ndo apenas a
coesdo do enredo, mas a constru¢do do “eu” do protagonista sobre “o fio certo de uma
historia”. O que se figura em A vida mentirosa dos adultos ndo é, apenas, um final
aberto e uma formagdo interrompida, sendo, sobretudo, a impossibilidade de
interiorizacdo do tempo, que, segundo Bakhtin, torna significativo, no romance de

formagéo, todos os momentos da vida do her6i (BAKHTIN, 2003, p. 220). Se por um
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lado, o leitor consegue seguir o fio de uma histérica, cronologicamente organizada,
como em um romance realista oitocentista, e observar as mudancas fisicas e psiquicas
da protagonista, que se torna mais velha, contraditoriamente, essas mudangas criam o
efeito de que todos os fragmentos de tempo assemelham-se uns aos outros, de que a
historia avanca sem realmente andar para frente.

No romance de Ferrante, a crise inaugural congela tudo aquilo que é exterior ao
“eu” — “os espagos de Napoles, a luz azul de um fevereiro gélido, aquelas palavras™ —,
porque congela o proprio tempo. A sensacao de que o tempo ndo passa ou passa muito
lentamente, privando os acontecimentos de significado, é retomada pela narradora no

inicio da sexta parte do romance:

O tempo de minha adolescéncia é lento, feito de grandes blocos
cinzentos e pequenas saliéncias verdes ou vermelhas ou roxas. Os
blocos ndo tem horas, dias, meses, anos, e as estacdes sdo incertas, faz
calor e frio, chove e faz sol. As saliéncias também nédo tém um tempo
certo, a cor & mais importante que qualquer datacdo. De resto, a
duracdo da propria coloracdo que certas emocles assumem €
irrelevante, quem esta escrevendo sabe. Assim que VOcé procura as
palavras, a lentiddo se transforma em um vortice, e as cores se
confundem como as diferentes frutas em um liquidificador. Nao
apenas ‘o tempo passou” se torna uma formula vazia, mas também
“uma tarde”, “uma manha” acabam sendo indicag¢des convenientes.
(FERRANTE, 2020, p. 321)

Na formacdo de Giovanna, as marcas do tempo cronoldgico tornam-se meras
convencBes. Mas também o tempo histérico, humano, prenhe de significado, é
esvaziado. Em lugar de produzir sentido — o sentido da vida, de uma existéncia
particular — o tempo da formacdo de Giovanna produz sensacGes e emocgOes
representaveis apenas pela metafora visual das cores e pela metafora tatil dos blocos e
das saliéncias. Os blocos cinzentos predominam e, portanto, hd uma predominancia de
tudo aquilo que néo é significativo. Por outro lado, a lentiddo do tempo faz com que as
cores das saliéncias, possiveis momentos significativos em um cotidiano neutro “se
confund[a]m como as diferentes frutas em um liquidificador”, transformando o “eu” da
protagonista em pura “dor embaralhada”, em frantumaglia. As alusdes a passagem do
tempo tornam-se convengdes vazias, porque, se 0S momentos que constituem a
existéncia de Giovanna perdem seu significado no todo da narrativa, ndo é possivel
deixar nada para tras, todos 0s momentos permanecem no presente, no embaralhamento
da dor.
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A figuracdo de um tempo que ndo passa, de um presente inchado — de dor? —,
no qual ndo se pode deixar o passado para trds, ou no qual o passado permanece latente,
é, segundo Hans Ulrich Gumbrecht, um traco caracteristico da experiéncia temporal que
se desenvolve a partir do final da Segunda Guerra Mundial. Para Gumbrecht, vivemos a
experiéncia de estagnacdo de um “persente sempre em expansdo” e de um tempo que
deixa de ser “agente de mudanca” (GUMBRECHT, 2014, p. 319).2 Esse é o tipo de
experiéncia temporal figurada no romance histérico contemporaneo e na literatura de
testemunho, implicados na figuracdo de uma memoria do trauma e na possibilidade — ou
impossibilidade — de representar um passado traumaético. E se ha alguma afinidade entre
a obra de Ferrante e esse traco distintivo da narrativa de ficcdo contemporanea, ela
aponta para a presenca latente do passado, para a impossibilidade de deixa-lo para trés.
No entanto, ao contrario dessas modalidades do romance contemporaneo, a narrativa de
A vida mentirosa dos adultos ndo entrelaca a existéncia particular de um personagem as
grandes catastrofes do século XX e ndo produz uma “guinada ética”, que traga “ao
primeiro plano a dimensdao problematica da figuracdo ficcional do passado”
(CHARBEL, 2016, p. 63).

O romance de Ferrante faz é reconfigurar a articulacdo entre formacdo da
subjetividade, vida cotidiana e “pano de fundo historico”, tipica do romance realista e,
em particular, do romance de formacdo. Ha, nele, uma degradacdo, uma dessacralizacdo
da temporalidade tipica do romance de formacdo. A adolescéncia de Giovanna é
caracterizada como a “a cansativa aproximac¢ao do mundo adulto” (FERRANTE, 2020,
p. 346). Essa aproximacdo se d4 em uma temporalidade marcada pelo tédio, que alia a
suprema cotidianidade a insignificancia dos momentos que a constituem. Mas, a
aproximagdo ao mundo adulto é marcada também pela dor, por uma dor que embaralha
e para a qual ndo ha redencdo. E essa insignificancia, imposta pela lentiddo do tempo
que embaralha os momentos na dor, que impossibilita que a personalidade de Giovanna

se forme.

8 Paradoxalmente, argumenta Gumbrecht, a presenca latente do passado no presente articula-se a
potencializacdo da experiéncia de aceleragdo temporal relativa as “formas de comportamento
facilitadas pela tecnologia eletronica”, que consomem “cada vez mais do tempo que temos ao nosso
dispor, sem produzir nenhum sentido de dire¢do nem de realizacdo” (GUMBRECHT, 2014, p. 319).
Esse paradoxo ¢ melhor desenvolvido por Rodrigo Turin, no artigo “A polifonia do tempo: ficgao,
trauma e aceleragdo no Brasil contemporaneo”, em que analisa, em romances de Bernardo Kucinski,
Julian Fuks, Michel Laub e Ricardo Lisias, a coexisténcia “de um tempo lento, marcado pelo pela
memoria e trauma, e de um tempo acelerado, promovido pelo capital financeiro e pelas novas midias”
(TURIN, 2017, p. 58).
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Franco Moretti descreve o processo de formacdo do personagem do
Bildungsroman classico como a “formag¢ao do individuo como individuo em si e para
si[, que] coincide sem rupturas com a sua integracdo social na qualidade de simples
parte do todo” (MORETTI, 2020, p. 43). A formagdo em si e para si ¢ a formacao do eu
como individuo singular, diferente de todos 0s outros que pertencam a mesma familia, &
mesma etnia, & mesma profissdo, a mesma classe social. O processo de formacédo € o
processo através do qual o protagonistas torna-se igual apenas a si mesmo, em que
forma sua identidade. O processo se inicia quando a identidade entre o protagonista e
seus pais, seu ambiente familiar, seu lugar de origem entra em crise, como no exemplo
paradigmatico de Wilhelm Meister que recusa a profissdo paterna e sai em busca da
prépria vocacdo. Essa busca produz a desarticulagdo de uma identidade pessoal
heterodirigida, tipica da infancia, em favor da construcdo de uma identidade
autodirigida.

“Eu ndo sou nada” (FERRANTE, 2020, p. 9), diz a narradora de A vida
mentirosa dos adultos. O emaranhamento é ndo apenas um entrave a formacdo da
personalidade “como um trago distintivo”, que “designa aquilo que torna um individuo
diferente dos outros, singular, insubstituivel” (MORETTI, 2020, p. 76), como também ¢
um entrave a constru¢do do “eu” como o “fio certo de uma historia”, ou, na expressao
de Paul Ricoeur, de uma “identidade narrativa”, construida na dialética entre a
permanéncia e a transformacdo de um individuo no tempo (RICOEUR, 2012, p. 418).
Ao invés de promover a construcdo da identidade narrativa de Giovanna, de formar sua
personalidade singular, o enredo do romance € posto em marcha pela heranca de uma

identidade alheia, uma presenca do passado no presente, a marca de um pecado original.

A QUEDA

Como no Bildungsroman classico, a crise que da inicio a narrativa de A vida
mentirosa dos adultos provoca também a dissolucdo da identidade original entre
Giovanna, seus pais € 0 mundo que lhes é familiar. Contudo, ao invés de se abrir para o
futuro — um futuro a ser preenchido pela construcdo de uma identidade autocentrada —, a
crise é figurada como atualizacdo do mito da Queda, da heranca de uma culpa original.
Ao invés de herdar a pulseira de sua avo, com que sua tia pretendia presentea-la ao

nascer, Giovanna herda as mentiras de seu pai, que dera a pulseira a sua amante.
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Giovanna herda também a cara de Vittoria: “se por ora ainda ndo tenho a cara de
Vittoria”, diz a personagem, ja no final do romance, “logo aquele rosto vai se depositar
definitivamente sobre meus 0ssos e nao ira mais embora” (FERRANTE, 20220, p. 400).

Ao invés de se formar “como um individuo em si e para si” & medida que
ingressa na adolescéncia, Giovanna percebe-se cada vez mais como uma espécie de
idem de Vittoria; idem em feiura e maldade. A identificacdo entre a sobrinha e a tia
subverte a Bildung de Giovanna, na medida em que desloca os fundamentos de sua
identidade da relacdo com os pais em direcdo a essa identidade ancestral, herdada, uma
marca que se deposita sobre seus 0ssos, ao invés de desloca-los direg¢do a “si mesma” da
personagem. A identificacdo com Vittoria extrapola as semelhangas entre tia e sobrinha,
ao integrar Giovanna em uma familia, um cla primordial do qual seu préprio pai buscou

se desvincular em seu processo de formacéo:

Seu pai — disse com raiva — privou vocé de uma familia grande, de
todos nos, avos, tios, primos, que ndo somos inteligentes e educados
como ele; nos eliminou com um corte seco, fez vocé crescer isolada
com medo de que nés a estragassemos. Ela emanava rancor; todavia,
naquele momento essas palavras me causavam alivio, eu as repeti na
minha cabeca. Afirmavam a existéncia de uma lago forte e positivo,
exigiam-no. Minha tia ndo dissera: vocé tem meu rosto ou pelo menos
Se parece um pouco comigo; minha tia dissera: vocé nao é apenas do
seu pai e da sua mae, vocé também é minha, vocé é de toda familia da
gual ele veio, e quem fica do nosso lado nunca fica sozinho
(FERRANTE, 2020, p. 78).

Ao contrario do que acontece nos romance anteriores de Ferrante, em A vida
mentirosa dos adultos, a presenca latente do passado ndo é figurada sob a forma de
trauma, da presenca, consciente ou ndo, das marcas da violéncia da infancia da qual as
protagonistas tentaram se desvincular. Ndo € através daquele estado nebuloso entre
memoria e loucura — como acontece com Olga, em Dias de abandono, e Delia, em Um
amor incomodo — ou através da escrita — como acontece com Lenu, na tetralogia
napolitana — que Giovanna pode acessar esse passado-presente. Pois, 0 passado latente
ndo € um tempo em sua existéncia individual, mas um tempo — e um lugar — que
direciona sua identidade para fora de si mesma. A identidade entre tia e sobrinha
converte Giovanna em uma espécie de “personagem”, no sentido que Marcel Mauss
atribui a nogéo para definir a concepcao de pessoa em algumas culturas fora dos limites

do Ocidente e da modernidade.
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Mauss argumenta, em um ensaio classico de 1938, que o individuo
autocentrado, o “eu” que constitui, desde o século XVIII, nossa propria concepcdo de
pessoa, longe de ser universal, € uma categoria nativa da cultura ocidental moderna.
Fora dos limites da dessa cultura, entretanto, predominam recorrentemente concepgoes
heterodirigidas de identidade pessoal. A nogdo de personagem, por exemplo,
fundamental para a definicdo da identidade pessoal em culturas nativas do noroeste
norte-americano e da Australia, € definida pela posi¢cdo — social e cosmologica — que
alguém ocupa no cla e no mundo social em que o cld se integra. Um ser humano
particular pode ter varias identidades — personagens — sobrepostas ou paralelas, as quais
estdo vinculadas suas posi¢cbes e funcdes no cla. Essas identidades podem ser
representadas pelo uso de mascaras rituais e pelos diversos nomes atribuidos a cada
pessoa (MAUSS, 2015, p. 388-389). Tal nocédo de personagem parece-me uma metafora
apropriada para refletirmos sobre 0 modo como a identidade pessoal de Giovanna é
construida pela identificagdo com Vittoria. A identidade entre tia e sobrinha é
apresentada no romance como a heranca de um lugar especifico no cld, de uma posicédo
particular em uma linhagem patrilinear. Heranca de uma espécie de mascara ritual: a
mascara de feiura associada & funcdo da maldade. Giovanna sempre ouvira seus pais
dizerem que, em Vittoria, feiura e maldade coincidiam perfeitamente. Essa associacdo
entre um atributo fisico e um atributo moral subverte alguns dos principios
fundamentais da caracterizacdo da identidade na tradicdo romance realista.

Tom Jones, Wilhelm Meister, Elizabeth Bennet, Julien Sorel, David
Copperfield, Bras Cubas, Isabel Archer: ao longo das tramas das narrativas das quais
sdo o centro, as heroinas e her6is do romance moderno, que os ingleses batizaram de
novel, desenvolvem suas personalidades, suas individualidades, em outras palavras, o
seu “si mesmo”, que se localiza em sua interioridade. O critério fundamental de
definicéo identitaria aponta para o interior do eu, para 0 Seu centro, para a sua esséncia.
Essa esséncia interior é associada a categorias como personalidade, subjetividade,
individualidade e singularidade. E justamente essa esséncia que torna cada individuo
unico, singular, distinto de todos os outros que pertencam a mesma familia, 8 mesma
etnia, & mesma profissdo, a mesma classe social. Essa marcada distingdo, essa
discrepancia entre exterior e interior € o que, para Bakhtin, diferencia o personagem do

romance moderno do herdi da epopeia classica. Ao contrario do personagem
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romanesco, marcado pela cis@o entre ser e parecer, o hero6i épico “é absolutamente igual
a si mesmo, é totalmente exteriorizado” (BAKHTIN, 2019, p. 103).

No entanto, a historia de Giovanna esta longe se ser uma narrativa épica e seu
mundo estd longe de ser uma era &urea em que valores como a virtude, a beleza e a
verdade sdo autoevidentes e incontestaveis. O mundo de Giovanna € um mundo
decaido. Mas, paradoxalmente, ao invés de amplificar sua capacidade de distin¢do entre
0 bem e 0 mal, que, na etiologia judaico-crista, € a consequéncia imediata da perda da
inocéncia edénica, o primeiro efeito da crise que abre a narrativa de Ferrante € um
embotamento da capacidade de distinguir entre bem e mal, entre verdade e mentira,
entre beleza e feiura. Logo depois do primeiro contato com a tia, Giovanna afirma que o
rosto de Vittoria lhe parecera “tdo marcadamente atrevido a ponto de ser feiissimo e
lindissimo ao mesmo tempo”, que ficara “suspensa entre dois superlativos, perplexa”
(FERRANTE, 2020, p. 73). E, ao descobrir que seu pai presenteia Contanza, sua bela e
sofisticada amante, com a pulseira que Vittoria lhe destinara, experimenta “a
proximidade incongruente entre vulgaridade e fineza, e aquela ulterior auséncia de
limites nitidos em um momento em que eu perdia todas as antigas orientagdes me
deixava ainda mais perdida” (FERRANTE, 2020, p. 172).

O estado de perplexidade — compartilhado pelo leitor — é o que torna possivel
que a identificacdo com Vittoria, construida na primeira metade da narrativa, seja, na
segunda metade, parcialmente abalada pelo amor por Roberto, jovem professor
universitario que, como seu pai, é nativo do Pascone e ascendeu socialmente através dos
estudos. O amor por Roberto faz surgir em Giovanna a esperanca de salvacdo da miséria
de sua existéncia pds-lapsariana. Esse amor juvenil, ndo correspondido, abre uma
brecha na identidade entre Vittoria e Giovanna e, consequentemente, abre uma brecha

na correnpondéncia entre feiura e maldade, interior e exterior.

Naquele periodo, comecei a pensar que, se eu nao era bonita
fisicamente, talvez pudesse ser bonita espiritualmente. Mas como? Eu
ja havia descoberto que ndo tinha bom temperamento, era dominada
por palavras e a¢bes negativas. Se eu tinha qualidades, eu mesma
estava-as sufocando de propdsito para ndo me sentir uma garotinha
patética de boa familia. Tinha a impressdo de que havia achado o
caminho para salvacdo, mas achava que néo o sabia percorrer, e talvez
ndo o merecesse (FERRANTE, 2020, p. 247).
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Giovanna ndo percorre o caminho da salvacdo porque, se a identificacéo inicial
com Vittoria é necessaria para desconstruir a inocéncia pre-lapsariana, fundada na
identidade original com os pais, ela se torna progressivamente, ao longo da narrativa, na
Unica possibilidade de singularizagdo, de particularizagdo. “Aquela altura, crescia dentro
de mim uma violentissima necessidade de degradacdo — uma degradagdo impavida,
porém, um anseio de me sentir heroicamente torpe” (FERRANTE, 2020, p. 213). Ao
reconfigurar a narrativa classica do romance de formacéo a partir da metafora da Queda,
o romance de Ferrante converte formacdo em deformacédo, em degradacdo, e transforma

0 processo da Bildung, que, na bela metafora de George Simmel, é “caminho da alma

em direcdo a si mesma” (SIMMEL 2014: 145), em uma descida ao inferno.

CATABASE

Em um ensaio intitulado “Costumes, moral e romance”, Lionel Triling
argumenta que, o romance realista moderno, do modo como se desenvolve a partir do
século XVIII, é um género literario cuja especificidade é lidar com a questdo da
realidade. Ele define a questdo da realidade como a “velha oposi¢do entre realidade e
aparéncia, entre o que ela realmente ¢ e 0 que apenas aparenta ser” (TRILLING, 2015,
p. 251). Essa oposicdo entre realidade e aparéncia baseia-se na relagdo tensa entre o
individuo e a sociedade. Em outras palavras, € a oposi¢do entre o que o individuo
realmente € e o0 que ele ou ela parece ser para a sociedade. Segundo Trilling, o romance
moderno surge em um momento em que a estrutura social feudal estritamente rigida,

quase estatica, da lugar a outra mais flexivel, em que

o dinheiro é 0 meio que, para 0 bem ou para o mal, contribui para uma
sociedade fluente. N&o contribui para uma sociedade igualitaria, mas
para uma em que haja uma mudanga constante de classes, uma
mudanca frequente na composicdo da classe dominante. Em uma
sociedade em mudancga, grande énfase é colocada na aparéncia
(TRILLING, 2015, p. 254).

Assim, esnobismo, hipocrisia e classe sdo trés temas centrais da tradicdo
romanesca, que se articulam a partir da questdo da mobilidade social. Mas, se a
mobilidade € um motivo central para o romance realista de modo geral, ele ganha

feicdes muito particulares na modalidade do romance de formagdo. Franco Moretti
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afirma que um dos tragos distintivos da tradicdo do romance de formacdo é a

mobilidade social do protagonista:

Ja com Wilhelm Meister a “aprendizagem” ndo ¢ mais um lento e
previsivel caminho em direcdo ao trabalho do pai, mas sim uma
incerta exploracdo do espaco social: e serd, em seguida viagem e
aventura, boemia, vagabundagem, desalento e parvenir. Exploracdo
necessaria: porque os novos desequilibrios e as novas leis do mundo
capitalista tornaram aleatéria a continuaidade entre as geracGes e
impdem uma mobilidade antes desconhecida (MORETTI, 2020, p.
28).

Aqui, mobilidade e aprendizagem. No caso Bildungsroman classico e mesmo
na tradicdo mais ampla do romance de formacdo oitocentista e novecentista, o grande
solvente da trama que forma o tecido social é a educacdo. Como em um classico
romance de formacdo, a questdo da identidade pessoal esté estreitamente vinculada, em
A vida mentirosa dos adultos, a questdo da mobilidade social e aos trés temas que nela
se fundem: esnobismo, hipocrisia, classe. Na histéria de Giovanna, nada é o que, a
principio, parece ser. Da perspectiva de Vittoria, 0s pais de Giovanna sdo esnobes que,
ao ascenderem socialmente, passaram a dissimular hipocritamente suas origens
humildes e a esconder, sob seu italiano aparentemente castico, as antigas modulacoes
dialetais. “[Vittoria], quer usar vocé para demonstrar que seu pai € eu somos sO
aparéncia, que, se nds ascendemos um pouquinho, vocé vai cair em um precipicio e
tudo vai se equiparar” (FERRANTE, 2020, p. 277), diz a mae da protagonista. A
mobilidade social é figurada, na narrativa, como dois movimentos contrarios: um
ascendente, o outro descendente. A mobilidade ascendente caracteriza a formacdo do
pai de Giovanna e de Roberto, nascidos em um bairro pobre de Napoles, que atravées da
educacéo, da vida intelectual, ascendem socialmente.

A mobilidade ascendente é também um dos tema recorrente nos romances de
Ferrante. Como notou Stephanie V. Love a respeito da tetralogia napolitana, a
mobilidade ascendente esta associada a antitese entre “escola” e “bairro”, que “opera
como uma metonimia e uma metafora” para uma série de outras oposi¢des bindrias:
“Rico/pobre, progressista/atrasado, nacional/local, Norte/Sul, cosmopolita/provinciano,
italiano/dialeto, pacifico/violento, professora/mée e civilizado/primitivo” (LOVE, 2016,
p. 72). Mas, 0 mais importante é que essas antiteses assumem um carater cronotopico,

no sentido que Bakhtin atribui a categoria crondtopo, como “a interligacdo essencial das
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relag0es de espaco e tempo como foram artisticamente assimiladas na literatura”
(BAKHTIN, 2018, p. 11). Para Love, na tetralogia, a escola torna-se ela prépria um
cronotopo, “emblematico do surgimento de uma visdo moderna de sociedade e
cidadania, em que valores como autonomia, humanismo e autodominio sdo associados a
nogOes normativas de um sentido progressivo de tempo e de espago universalmente
acessivel” (LOVE, 2016, p. 72). Mas, paradoxalmente, as origens da protagonista, a
violéncia, a pobreza, as obscenidades do idioma dialetal, “assombram-na, na medida em
que ela ¢ incapaz de superar sua identidade como uma crianga nascida no bairro”
(LOVE, 2016, p. 71).

Esse paradoxo marca também a ascensdo do pai de Giovanna, em A vida

mentirosa dos adultos. Assim a mae de Giovanna a descreve:

[...] a infancia do seu pai, a adolescéncia, a juventude foram de fato
muito dificeis porque ele ndo tinha absolutamente nada, teve de
escalar uma montanha com as méos nuas e 0s pés descalcos, e néo
acabou, nunca acaba, tem sempre uma tempestade que o derruba e
tudo volta a estaca zero. Por fim chegou em Vittoria e me revelou,
falando abertamente, que a tempestade que queria derruba-lo da
montanha era ela (FERRANTE, 2020, p. 39).

Aqui, é Vittoria quem assombra o sucesso do irmao, convertendo-0 em uma
espécie de Sisifo e impedindo que a mobilidade ascendente alcance um termo, um
patamar de estabilidade. Vittoria, com seu dialeto vulgar e obsceno, é ndo apenas uma
pessoa, mas a imagem de um lugar. Se, nos romances anteriores de Ferrante, a antitese
binaria entre o norte rico e o sul pobre marcava a mobilidade ascendente das
protagonistas da Napoles da infancia em direcdo a cidades mais ricas ao norte —
Florenga, Mildo, Turim — que se tornavam o lugar de uma maturidade marcada pela
relativa “autonomia, humanismo, autodominio”, em A vida mentirosa dos adultos, a

antitese cronotdpica estratifica topograficamente a prépria cidade de Napoles.

Também devo dizer que, se 0s parentes da minha mae viviam em um
espago preciso com um nome sugestivo, o bairro chamado Museo —
eram os avos do Museo —, 0 espago no qual os parentes do meu pai
moravam era um espago indefinido, sem nome. Eu s6 tinha uma
certeza: para ir até eles era necessario descer, descer, descer cada vez
mais, até a mais fundas das profundezas de Né&poles, e a viagem era
tdo longa que eu achava, naquelas ocasides, que nos e os parentes do
meu pai moravamos em duas cidades diferentes. Por muito tempo,
isso me pareceu verdade. Nossa casa ficava na parte mais alta de
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Népoles e, para ir a qualquer lugar, precisavamos descer. (Ferrante,
2020, p. 17)

A Népoles da infancia de Giovanna, das descidas cotidianas, dos encontro com
0s amigos, com colegas de trabalho e da escola, da vida profissional dos pais, € como
um mapa iluminado por nomes bem conhecidos. Vomero, Via Suarez, Via Scarlatti,
Piazza degli Artisti, Via Luca Giordano, Villa Floridiana, Chiaia, Toledo, Piazza
Plebiscito, Via Foria, Piazza Carlo I11 etc. A Népoles profunda de tia Vittoria, da familia
paterna, ¢ “um espago indefinido, sem nome”. E como se fosse uma outra cidade, “feita
de fileiras de sobrados miseraveis, de paredes desbotadas, de galpBes industriais e
barracas e vendinhas, de retalhos verdes emporcalhados por lixo de todo tipo, de
buracos profundos cheios de 4agua da chuva que caira recentemente, de ar podre”
(FERRANTE, 2020, p. 55).

E para esse espaco, a principio sem nome — aludido como zona industrial, 0
bairro, e apenas depois de muitas paginas, Pascone — quase um mundo subterraneo em
relagdo a Napoles conhecida da infancia, que Giovanna desce, em busca de tia Vittoria,
das origens paternas, de seu préprio rosto. Como a descida de Ulisses ao Hades, no
canto XI da Odisseia, a descida de Giovanna ao bairro pobre em que seu pai foi criado,
em que ainda vive sua tia, € uma descida em busca da verdade. No caso de Giovanna, a
busca da verdade é também um esforco de romper com 0 mundo das aparéncias, das
mascaras, com a vida mentirosa dos adultos; é a busca de seu “eu” auténtico. Esse “eu”,
no entanto, ndo é mais, como no classico Bildungsroman, uma personalidade unificada,
coesa, formada. N&o é tampouco resultado de uma formacéo interrompida, incompleta,
como em versdes posteriores do género. O “eu” da protagonista de A vida mentirosa dos
adultos revela-se frantumaglia, “os destrogos infinitos”, exteriores e interiores.
Destrogos que se alinham cronologicamente precariamente compondo um fio de uma
historia, fazendo o tempo andar lentamente para frente, mas que também se acumulam
uns sobre os outros, uns dentro dos outros, ndo deixando o passado passar.

Em seu ensaio sobre o primeiro romance de Ferrante, Um amor incomodo,
Tiziana de Rogatis analisa a narrativa a partir do mito de Deméter e Perséfone. Para
Rogatis, a experiéncia ritual da perda, figurada no romance, implica tanto a
fragmentacdo do self quanto a superagdo da mesma. A experiéncia associada a
restituicdo da memoria do trauma “mostra como se pode reviver o trauma sem ser

consumida por ele” (ROGATIS, 2016, p. 185). Trata-se de uma experiéncia de


http://www.revistafenix.pro.br/

Fénix - Revista de Histéria e Estudos Culturais 152
Janeiro - Junho de 2021 Vol.18 Ano XVIII n° 1
ISSN: 1807-6971
Disponivel em: www.revistafenix.pro.br

metamorfose e renascimento. A catbase de Giovana, em A vida mentirosa dos adultos,
sua “degradacao impavida” ¢ também uma experiéncia de metamorfose e renascimento;
€, no entanto, um renascimento que nao implica um retorno a superficie. Nesse romance
de formacéo do século XXI, o passado — mesmo esse passado que se deposita sobre 0s
0ss0s como uma culpa original — permanece latente no presente e qualquer tentativa de
se alcancar a autenticidade supde a existéncia em um mundo pds-lapsariano de

fragmentos.
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