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INTRODUGAO: RAUL SEIXAS, PRODUTOR MUSICAL E MUSICA
“BREGA”

O cantor e compositor Raul Seixas ¢, atualmente, um artista conhecido e cultuado.
Angaria fas, estudiosos, admiradores e covers pelo Brasil, mesmo apés 30 anos de seu
falecimento. A imagem de Raul Seixas, a qual tanto se identificam, passa pela figura do roqueiro
rebelde e contestador que, em plena ditadura militar, flertou com o diabo, com as drogas, com
discos-voadores e tudo mais. A ideia do “maluco beleza”, do sujeito revoltado com a vida, com
os costumes, com a cultura, com a politica, tornou-se o mote central de compreensio e analise
da figura e trajetoria de Raul Seixas (AUTOR, 2016). Esse sentido eleito para recuperagao e
explicacdo de sua vida deixa pouco espago para alguns episodios biograficos que, de certa
forma, nao reforcam essa concepgao hoje conhecida sobre o cantor. A relagao de Raul Seixas
com a produgdo musical “cafona” é um desses.

Antes de langar-se como artista solo, em 1973, Raul Seixas — entdo chamado Raulzito
— liderava um conjunto de ié-ié-ié que teve, em 1968, a oportunidade de gravar um LLP na cidade
do Rio de Janeiro. A banda nao conseguiu repetir, na capital carioca, o sucesso que tivera em
Salvador, onde praticamente dominou a cena jovenguardista da cidade. Apesar de contar com o
apadrinhamento de Chico Anisio, Roberto Carlos e Jerry Adriani, o disco foi um fracasso e a
banda encerrou suas atividades sem nenhum grande show ou apresentagao significativa.

Mas Raulzito continuou a peleja na vida artistica através de outros caminhos. Evandro
Ribeiro, diretor da CBS, conhecia Raulzito das turnés que os artistas de sua gravadora faziam
por Salvador. O empresario planejava ampliar o nimero de produtores musicais da empresa e o
convidou para integrar o quadro de funcionarios da companhia. Em 1969, tem inicio a carreira
de produtor musical de Raul Seixas.

Esse periodo como “homem de gravadora” foi decisivo na trajetoria e na carreira
futura de Raul Seixas. Foi nesse momento que o entdo aspirante a artista inseriu-se no universo
de uma empresa discografica, o que lhe rendeu experiéncia decisiva para os desafios futuros, e
deu inicio a sua incursao em um género musical muito popular no inicio dos anos de 1970.
Com a decadéncia da jovem guarda, a CBS procurava novas possibilidades para seu cast de
artistas, reposicionando alguns deles no segmento da musica romantica que vinha ganhando
cada vez mais espaco.

Raulzito cuidou da imagem e da producio dos discos de muitos desses artistas (Ver:
Anexo I). Em parceria com Mauro Motta, foi compositor e autor em indmeras cangdes que
ficaram conhecidas no repertério “cafona”. Doce, Doce Amor, de Jerry Adriani, tornou-se um

enorme sucesso da dupla. Para além da cangio, os dois produziram todo o disco de estreia de
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Odair José e compuseram a musica Twudo Acabado. Para Diana, Raul Seixas, além de produzir
alguns de seus LPs, escreveu uma série de cangoes de sucesso como Hoje sonbei com vocé, 1 océ tem
que aceitar, Ainda queima a esperanga. Para José Roberto, Raul Seixas fez Ldgrimas nos olhos, Hoje
resolvi partir e Deus queira. Nubia Lafayette também cantou algumas cangbes “bregas” feitas por
Raulzito e Mauro Motta, como Jamais estive tao segura de mim mesma. Ja Luiz Carlos Magno ficou
com a cangao Dezxe Ele Falar Sozinbo.

Na maioria das vezes, esse momento de sua trajetoria é visto como um periodo de
exce¢do, uma fase propedéutica que levaria a maturidade artistica. Nenhum estudioso que se
dedicou exclusivamente a obra de Raul Seixas destacou a amplitude dessa relagao com a musica
“brega”. Poucos analistas (de trabalhos mais amplos e diversificados) conseguiram entender que
no meio das misturas de rock com baido, tango e MPB, havia na produ¢ao musical de Raul
Seixas uma raiz “brega”. Segundo Pedro Sanches (2004, p. 180), o cantor fartava-se de um
“romantismo lambuzado na cafonice que vigorava com Roberto Catlos, mas para mandar um
contra-recado hippie”. Luiz Tatit (2004, p. 63) verifica que grande parte do repertério de
sucesso da década de 1970 contemplava o lirismo e os temas romanticos. Segundo este autor
(2004, p. 63): “Mesmo a tradi¢ao do rock brasileiro, que permeia nas guitarras de Raul Seixas ou
Rita Lee, enveredava com frequéncia pelo ‘brega’ (‘Gita’) ou pelo sensual-romantico (‘Mania de
Vocé’, ‘Doce Vampiro’)”. Danilo Dantas (2007, p. 99) ¢ categérico ao afirmar que “Raul Seixas
se apresenta como o cruzamento de trés tradicGes que, no Brasil, faziam parte da musica
popular massiva no comego dos anos 70: o pds-tropicalismo, a sonoridade dos malditos da
MPB e a pés-jovem guarda cafona”.

O objetivo desse trabalho nao ¢é averiguar o periodo em que Raul Seixas atuou como
produtor e compositor de artistas “cafonas”, mas sim entender como este estilo musical deixou
marcas na conhecida obra do roqueiro. Para isso, é preciso compreender o que é essa musica
“cafona”, suas caracteristicas e qualidades, para se dimensionar, enfim, a extensio e importincia
que esse género musical teve na produgao artistica de Raul Seixas ou mesmo na construgao de

sua persona publica.

COMPREENDENDO A MUSICA “CAFONA” OU “BREGA”

A “Enciclopédia da musica brasileira” (MARCONDES, 1997, p.117) define a “musica
brega” como uma “coisa barata, descuidada ou malfeita; de mau gosto, sinonimo de cafona ou
kitsch; a musica mais banal, 6bvia, direta, sentimental e rotineira possivel, que nao foge ao uso

sem criatividade de clichés musicais ou literarios”.
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A defini¢ao do verbete “brega” aparece na enciclopédia como sindénimo de outros dois
conceitos — “cafona” e “kitsch”' — que na verdade carregam historias e acepgdes um pouco
distintas. Diferentemente do “brega” ou “cafona”, o termo “kitsch” ja tem, internacionalmente,
um lastro de reflexao tedrica mais encorpado no campo da estética. O “kitsch”, inclusive, ja
habita, com frequéncia, o arsenal artistico da producao erudita, principalmente aquele atrelado a
cultura pgp, como mecanismo importante de confronto e dentncia a padrdes estéticos de bom
gosto. O “brega” e o “cafona” ainda ndo alcangaram o mesmo estatuto no Brasil. Carmen
Licia José (2002, p, 42) define a “mercadoria brega” como uma espécie de resquicio da cultura
elitista, reaproveitada pela inddstria do consumo, e apropriada pelas classes populares que,
através dela, desfrutam de uma falsa nogao de pertencimento e legitimidade. Portanto, o lugar
do “brega” seria, exatamente, o “nao lugar”, “um objeto organizado a partir dos pontos de
intersec¢ao entre os dois sistemas de objetos (o da elite e o popular)”.

Esse tipo de interpretagdao, que coloca o “brega” ou “cafona” como meros elementos
residuais de campos opostos de produgdo da cultura, nega a possibilidade de compreendé-los
como elementos simbdlicos portadores de uma “estética propria”, com certo grau de
originalidade que os defina e os diferencie dos outros esquemas culturais.

Embora ainda carentes de uma reflexdo conceitual nativa mais adensada, os termos
“brega” e “cafona” sio frequentemente utilizados no meio musical para designar um segmento
artistico muito especifico da cultura nacional. Derivada do italiano “cafoné”, a palavra tem um
forte teor moralizante, que indica um individuo de mau gosto, sem refinamento, simplério;
possidonio, provinciano e suburbano®. No meio musical brasileiro, seu uso se tornou corrente
no final da década de 1960, quando Carlos Imperial, o popular apresentador de TV, usou o
termo “cafona” para designar um conjunto de artistas lacrimosos, que despontavam na cena
musical (ARAUJO, 2002). O termo “brega” era sinénimo de prostibulo, cabaré ou regiGes de
prostituicao (CARDOSO, 2011a). Seu uso no universo musical é mais tardio, entrando em
moda na década de 1980, quando Eduardo Dusek gravou seu disco Brega Chigne (1984), cujo

sucesso inspirou também a novela Brega & Chigue, da Rede Globo de televisao.

Segundo Moles (1986), o termo “kitsch” é uma forma de tratamento do material estético que ndo se resume
especificamente as definicdes de “belo” ou “feio”. E préprio das relagdes que os individuos estabelecem com
as “coisas”, um “modo estético de relagio com o ambiente”, nos contornos da “sociedade burguesa de massa’:
transitoriedade, consumismo, posse, ascetismo, hedonismo e alienagdo. Em suas palavras (Moles, 1986, p. 26),
o Kitsch “é sempre julgado de modo negativo e somente ap6s o periodo da pgp-art deixou-se de lado um pouco
a alienagdo Kitsch, dando aos artistas a possibilidade de retoma-lo como distragao (o Kitsch, ¢é divertido),
primeira etapa de uma recuperagao que vem ocorrendo na histoéria da arte. Kitsch universal, estilo e maneira de
ser, tendéncia permanente ligada a inser¢do da vida, de um certo numero de valores burgueses, o Kitsch sera
também um processo de produgio, uma atitude do artista aplicado, uma reveréncia ao consumidor-rei”.

2 Ver: http://michaelis.uol.com.bt/buscarid=eVIX
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Apesar das fortes tonalidades pejorativas, “brega” ou “cafona” sio, hoje, termos
comuns na referenciagdo de um conjunto de artistas que, desde o fim da década de 1960,
alcancam imenso sucesso entre as camadas mais populares da sociedade brasileira, abastecem as
radios AM de todo o pais e regimentam sua popularidade fora dos grandes centros,
principalmente no interior e nas regides Norte e Nordeste. Esse filio musical comegou a se
consolidar com a decadéncia da Jovem Guarda e a tentativa de reposicionamento no campo
musical de alguns egressos do movimento. Nesse cenario de crise, disputas entre Roberto
Carlos, antigo rei do ié-ié-i¢, e o jovem capixaba Paulo Sérgio, para assumir o protagonismo
como nova estrela musical do pafs, abriram brechas de mercado para uma leva de artistas.

Embora derrotado na peleja com Roberto Carlos, Paulo Sérgio teve uma produgio
musical significativa e tornou-se “o precursor de um estilo de balada romantica que mais tarde
ficaria conhecido como brega” (ARAUJO, 2002, p. 25). Foi na esteira de Paulo Sérgio que
outros cantores, muitos deles saidos dos quadros da Jovem Guarda, conseguiram redefinir suas
posi¢des e imagens como cantores romanticos, tornando-se pioneiros da musica “cafona” no
Brasil, como: Odair José, Waldick Soriano, Agnaldo Timéteo, Reginaldo Rossi e Nelson Ned.

Apesar da grande popularidade desses artistas e de alguns incipientes estudos sobre a
musica “brega”, principalmente na area de comunicagao, o género nao foi devidamente definido
e sua importancia na cultura musical brasileira é algo ainda em suspeito (Ver: CAVALCANT]I,
2015; FASCINA, 2011; FONSECA, 2015; LEAO, 2011; MATTOS, 2011; SILVA, 2018,
CARDOSO, 2011a, 2011b). A musica “brega”, ou “cafona”, na verdade, nao ¢é algo
homogéneo. Engloba artistas diferentes, que se expressavam através de diferentes estilos, como
o bolero (Waldick Soriano, Nelson Ned, Lindomar Castilho e Claudia Barroso), a balada (Paulo
Sérgio, Odair José, Evaldo Braga, Agnaldo Timéteo) e o chamado “sambao-joia” (Benito de
Paulo, Luiz Ayrao e Wando).

As dificuldades em se definir com precisao essa musica “cafona” passam pela forma
com que algumas de suas caracteristicas estéticas centrais podem também ser encontradas, com
frequéncia, em outros estilos musicais. A simplicidade no acompanhamento melddico, presente
nas cangoes “brega”, pode ser notada em géneros muito populares, como o sertanejo, lambada
e axé. A grande passionalidade no conteudo das letras e performance interpretativa também nao
sao particulares ao “brega”. Cang¢des “romanticas” e “sentimentais” sempre tiveram grande
presenca no cancioneiro popular, e foi caracteristica das grandiloquentes vozes que marcaram a
“era de ouro do radio” (Ver: CALABRI, 2004; CONDE 2013). Uma onda de influéncia do

bolero hispanico, aliado a decadéncia dos carnavais, alterou a musica brasileira no inicio do
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século, tendendo-a para um sabor mais melodramatico, e fazendo dos temas amorosos o mote
central da musica nacional (TATIT, 2004; CASTRO, 2003).

Banalidade e obviedade no conteudo das letras, marca apontada como definidora dessa
musica “brega”, também nio contempla, em seu todo, a natureza dos versos do cancioneiro
“cafona”. Pelo contrario, através das vozes de cantores “brega” foram abordados assuntos
complexos de moralidade e comportamento, como o divorcio (Divircio nao ¢ Pecado, Miguel
Angelo; Pedago de Papel, Claudia Barroso) e homossexualidade (Ex pecador, Agnaldo Timéteo).
Odair José, o “terror das empregadas domésticas”, enfileirou cangbes polémicas, que vao da
apologia as drogas, como zagem (“Quero colocar na sua mente uma luz/ acabar de uma vez
com os tabus”), as mais profanas formas de interpretagdo e critica religiosa, como O Filho de José
¢ Maria (“Matia e José se amaram e um lindo menino nasceu/ Depois eles dois brigaram e o
menino sofreu/ Maria seguiu seu caminho/ José voltou para Belém™) e Cristo guem é vocé
(“Minha mae dizia/ filho pode esperar/ Ele um dia volta e o0 mundo vai salvar/ Pra onde vocé
foi? Cadé a sua cruz? / Venha me dizer, quem é vocé Jesus?”).

A alienagiao politica também nao é marca inconteste das musicas “brega”. Ha, no
cancioneiro “cafona”, formas de denudncia social e politica muito bem adaptadas aos versos
desse género musical. A dupla Dom & Ravel, por exemplo, aborda o classico tema da reforma
agraria em O Caminhante (“Eu ando caminhando por ai/ Procurando uma regiao sem dono/
Local do qual me sinta proprietitio/ Usuatrio do que dele eu extrair”). Paulo Sérgio revela as
agruras do imigrante nordestino na cidade grande, enquadrado pela policia em O Camburio
(“Seu mogo, nio sei de nada/ nio sei do que ta falando/ nio tenho papel nenhum/ hi pouco
que eu to chegando”). Odair José especializou-se em baladas denunciativas dos preconceitos
socials contra prostitutas, garotas suburbanas e empregadas; esteve a frente do movimento que
lutou pelos direitos trabalhistas das empregadas domésticas na década de 1970, e pelo estilo
cafona, porém combativo de suas cangbes, conseguiu a alcunha de “Bob Dylan da Central”.

Se a musica brega penou com o desdém da critica, classicos do repertério cafona
foram regravados por outros artistas, ganhando sentido e reconhecimento muito distintos do
original. Maria Bethania gravou Negue, musica conhecida na voz Nelson Rodrigues, mas de
autoria de Adelino Moreira, importante compositor de baladas romanticas para Cauby Peixoto e
Angela Maria. Na voz de Bethania, a cangdo ganhou um teor romantico, palatavel aos mais
criticos ouvidos da MPB. Caetano Veloso recebeu indicagiao para o Grammy Latino de Melhor
Cangao Brasileira, apés a regravagao de Voeé Nao me Ensinoun a te Esquecer, um classico do

cancioneiro “cafona”, de autoria de Fernando Mendes.
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Para além de certas caracteristicas estéticas, a compreensio da musica brega deve ser
feita analisando também seu estatuto sociolégico. B a partir do lastro social, que aglutina o
conjunto de suas qualidades, que se pode falar numa dic¢ao propriamente “cafona”, essa forma
marcante e peculiar de falar de amor, de interpretar cangoes e fazer protesto.

O ber¢o de origem social do cancioneiro “cafona” aponta para estratos muito
humildes. Wando foi feirante, jornaleiro e engraxate; Nelson Ned auxiliar numa loja de doces e
chocolates; Agnaldo Timoéteo foi engraxate, carregador de malas, torneiro mecanico e vendedor
de frutas e salgados; Amado Batista foi trabalhador rural na infancia, depois faxineiro, balconista
e subgerente de uma livraria; Antonio Marcos balconista de loja de calgado e vendedor, Evaldo
Braga foi garoto de rua e interno do Servico de Amparo ao Menor (6rgio que precedeu a
FEBEM e a Fundagao Casa), Elymar Santos trabalhou como carreto e vendedor de garrafas,
Nenéo foi engraxate e Waldick Soriano garimpeiro, lavrador, caminhoneiro, faxineiro e servente
de pedreiro (Ver: ARAUJO, 2002; CABRERA 2007; NED, 1996).

A origem social desses artistas os relegou a uma completa heteronomia. Nelson Ned
(In: ARAUJO, 2002, p.186- 190) afirma que se tornou cantor por necessidade econémica, e
completa: “creio que todos da minha época nido tinham estudo nem profissio, entio a
alternativa era a musica”. Segundo o cantor, “artista popular da minha linha, da linha de um
Agnaldo Timéteo, nao tem que se preocupar com a imprensa. Quem tem que se preocupar com
a imprensa ¢ Djavan, Milton Nascimento, Caetano Veloso, Chico Buarque, porque eles vivem
da imprensa; nés, ndo” (In: ARAUJO, 2002, p.186- 190.). Nenéo vai no mesmo caminho ao
reafirmar seus interesses financeiros na arte: “Me lembro que eu engraxava sapatos na Praca
Saens Pena quando comecei a me dedicar a musica, que era o tnico caminho que eu podia
seguir para ganhar dinheiro e ajudar minha familia” (In: ARAUJO, 2002, p.186- 190)

A origem social do puablico consumidor desse tipo de musica também ¢ decisiva em
sua caracterizagdo. Segundo Aratjo (2002, p. 16), a musica “brega” ¢é a “vertente da musica
popular brasileira consumida pelo publico de baixa renda, pouca escolaridade e habitante dos
corticos urbanos, dos barracos de morro e das casas simples dos suburbios de capitais e cidades
do interior”. Ha, em si, uma grande afinidade de habitus (Bourdieu, 1996) entre artistas e
publico. De certa forma, o engraxate, o faxineiro, o mecanico produziam musicas para
empregada, para prostituta, pro caminhoneiro, numa sinergia intensa, capaz de explicar nao

somente o grande sucesso e identifica¢io com esse género musical, como também sua

durabilidade’.

3 A musica “brega” ainda ¢ uma producdo cultura importante, principalmente nas regides Norte ¢ Nordeste do
pais, se desmembrando, inclusive, em outros estilos como tecnobrega, calipso etc.
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De muitas maneiras, os proprios artistas sabiam que suas origens sociais os ligavam, de
forma intima, com seus fas e admiradores. Lindomar Castilho assim cantava: “Eu canto o que o
povo quet/ Eu canto o que o povo diz/ Eu canto de coragio/ E por isso sou feliz/ Nasci de
familia humilde/ Familia de cantador /Cantando versos pro povo/ Para o povo com amor”
(Eu canto o que o povo quer). Nelson Ned (In: Aragjo, p. 186) diz: “somos cantores de AM, somos
cantores do radio, somos homens do povo. Eu venho das massas populares”. E essa ligacao
consubstancia-se num linguajar art{stico muito proprio, uma intimidade comunicativa que
conferiu a musica “brega” essa identidade com as classes populares. Reginaldo Rossi, aclamado
“rei do brega”, vangloriava-se de sua relagdo com o povo e da forma como dominava a
comunica¢io com seu publico’. Geraldo Nunes abusava do coloquialismo em cangdes como
Lengo Vermeio ¢ Fazenda Veia. F. a partir de uma afinidade de Aabitus que o cancioneiro cafona
compoe um dialeto que lhe é proprio, qual seja, o dominio de um vocabulario e de um
complexo lexical muito especifico as classes populares.

A hipétese de que a musica “brega” se define pelas qualidades sociais de seu publico
consumidor faz sentido na medida em que o surgimento desse género musical coincide com um
periodo chave de desenvolvimento e racionaliza¢io da industria do disco no Brasil. Foi na
virada da década de 1960 para 1970 que a industria fonografica, apoiada em politicas
governamentais de incentivo a cultura e consumo de bens duraveis, deu a partida que a levaria
ao posto de sétimo mercado consumidor de fonogramas do mundo (MORELLI, 1988; DIAS,
2000).

O crescimento quantitativo foi acompanhado por uma racionalizagao administrativa e
segmentacio do mercado de discos. E coerente falar em musica para um publico social
especifico, que seja “empregada doméstica”, quando a industria buscava, realmente, uma
atuacdo segmentada de seu cast artistico no mercado de musica. Diferentemente dos anos de
1930 e 1940, quando a atuagao fracionada do publico musical praticamente nao existia e o radio
dominava o mecanismo de difusao e audi¢ao das cangbes pelo Brasil. Isto explica, em certa
medida, como os pomposos cantores e cantoras do radio, mesmo com certas semelhangas
interpretativas com os musicos “cafona”, terem escapado a vinculagdo a um segmento social em
particular. As grandiloquentes vozes do radio nao eram ouvidas somente pelo publico de baixa
renda, pouca escolaridade e habitante dos corticos. Pelo contrario, sua audigao era geral e
abrangente. Eram, como Orlando Silva, “cantores de multidées”.

Foi a partir da década de 1960 que o Brasil se tornou um pafs majoritariamente

urbano, através de um processo intenso de crescimento populacional e migragdes internas

4 Ver: “Reginaldo Rossi: Meu Grande Amor” (2017), video-documentirio dirigido por José Eduardo Mignoli.
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(BRITO, 20006). O surgimento das grandes metropoles foi acompanhado por um conjunto de
problemas relativos a desigualdade, pobreza, violéncia e marginalizagio. Muitos desses artistas
“cafona” viveram essa experiéncia migratoria, principalmente do Norte e Nordeste do pafs, ao
mesmo tempo em que penaram com as agruras desses problemas sociais nos centros urbanos.
Isso pode ser notado tanto nas cangdes que choram a saudade da terra natal (Iox VVoltar para
minha terra, Paulo Sérgio), mas também pela forma com que chega a musica popular um
conjunto de personagens proletarios, especificos a esse subemprego urbano como o jornaleiro
(Cangao do Jornaleiro, Wanderlei Cardoso), lixeiro (O Lixeiro ¢ a Empregada, Amado Batista),
garcom (Gareom, Reginaldo Rossi), servente de pedreiro (Servente de Pedreiro, Luiz de Lara),
empregada doméstica (Dezxe essa Vergonba de Lado, Odair José), secretaria (Secretdria, Amado
Batista), ferroviario (O Ferrovidrio, Wando), a prostituta em suas vertentes urbanas, do cabaré ou
da beira do cais (Ew vou tirar vocé desse lugar, Odair José; Secretdria da Beira do cais, César Sampaio).

Mas niao ¢é somente a chegada de novos personagens que marca a cangao “brega”. A
narrativa sobre eles ¢ acompanhada por nuances quase intimas, uma familiaridade que somente
a origem e a trajetoria lhes reservam. A figura da prostituta, que entre artistas eruditos e
populares ja foi cantada, descrita, pintada ou ilustrada das mais diferentes formas, ganha, no
cancioneiro “cafona”, um carater proprio de quem, com ela, estabeleceu um outro tipo de
relagio e convivencia. Waldick Soriano afirma que sua primeira esposa foi uma prostituta,
Nenéo relembra que sua infancia foi grande parte passada nos prostibulos do Morro do Borel,
Nelson Ned conta do sofrimento por se apaixonar por uma meretriz ¢ Evaldo Braga foi filho
de uma “garota de programa”, que supostamente o teria abandonado em uma lata de lixo
(ARAUJO, 2002; CABRERA 2007; NED, 1996).

Altemar Dutra, em um dos seus sucessos, dizia: “Sentimental eu sou
/Eu sou demais”. Essa confidéncia, na verdade, é uma marca comum do cancioneiro “cafona”,
cuja dicgdo possui um tom melodramatico, que se intensifica pela passionalidade, na melodia e
performance vocal (CARDOSO, 2011). E essa caracteristica também nao pode ser entendida
fora dos contornos sociais das classes de onde provém. Jesus Martin-Barbeiro (1997) recupera a
origem do “melodrama” as proibi¢cdes dos governos franceses e ingleses, entre os séculos XVII
e XVIII, ao uso de didlogos nas encenagdes populares. Restava ao teatro popular caprichar nas
performances, na interpretacao das paixdes e sentimentos, através da pantomima ensaiada, para
se comunicar. Esse teor melodramatico das cangdes “cafona” ¢ adaptado a uma ética de vida,
uma economia de costumes muito prépria. Se, por um lado, o processo civilizatério conduzido

pelas elites encontrou seu fundamento no controle e retiddo dos gestos e sentimentos, por
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outro, relegou as classes populares o seu oposto, o despudor das expressdes e das falas, o
arroubo dos trejeitos e a extensao dos afetos (ELIAS, 1994).

E a musica brega pende muito para o lado do exagero, tanto na descri¢ao das emogdes
mais taciturnas, como na abordagem dos sentimentos mais satiricos e engragados. Enquanto a
motte (Sem vocé en prefiro morrer, Marcia Ferreira) e as lagrimas (Cantando e Chorando, Frankito
Lopes) metaforizam e realcam os sentimentos mais tristes, a musica “cafona” trata, em igual
dimensao, a brincadeira (Eu quero gozar, Alipio Martins), as cangoes ironicas (Aonde a vaca vai, o
boi vai atris, Jodo da Praia), comicas (A minhoca do Severino, Clemilda) e de duplo sentido (Mataram
o meu Pern, Pinduca).

Essa ética popular permitiu o aparecimento, na musica “brega”, de um conjunto de
personagens fisicamente estigmatizados, que a moralidade musical brasileira por muito
invisibilizou, como a paralitica (Cangao do Paralitico, Catlos Alexandre), a cadeirante (Cadeira de
Rodas, Fernando Mendes), a cega (Katia Cega), o anao (Um Show De 90 Centimetros, LP, Nelson
Ned). Além do mais, essa ética forneceu a musica “cafona” a possibilidade de um trato muito
especifico do tema da sexualidade, que surge nessas cangoes de forma lasciva, explicita,
beirando o despudor. Odair José narra, sem muitos contornos, a perda da virgindade do
menino em A primeira noite de um homen, e os desejos sexuais publicos de dois jovens em um
parque em Exu, vocé e a praca. Enquanto atiram calcinhas no palco, Wando canta: “Moga/ Sei que
ja nao és pura/ Teu passado é tao forte/ Pode até machucar” (Moga).

Ao mesmo tempo que amplia as emogdoes, os atos, as falas, o eu lirico “cafona”
também nao tem timidez ao descrever os fatos, narrar seus sentimentos, expor suas vergonhas.
Algo que fica explicito na forma como a musica “brega” aborda o tema da traicao. O “corno” é
um personagem mitico no cancioneiro cafona. Ele é o grande diferencial na maneira como a
musica “brega” trata a questdo da infidelidade, do adultério, muito presente em outros géneros
musicais. A deslealdade amorosa ¢ narrada com a honestidade e parcialidade proprias a dicgao
“cafona”, sua dor é sincera e exageradamente exposta, o que conduz o ouvinte a uma
comunhido com o sofrimento alheio. Canta Waldick Soriano: “Vocé nao sabe o quanto doi ser
enganado/ vocé nao sabe o quanto déi uma traicio/ Vocé precisa ser traido por alguém/ (...)
Para sentir a mesma dor que sinto agora” (Traicao). O cantor “cafona” é um narrador participe,
sempre presente nas cangdes, e que nao se acovarda de encarnar o sujeito traido ou o pobre
enganado. Da mesma maneira, nio teme em ser alvo da chacota, ser motivo de risada. O
“corno” da musica “brega” convida seu ouvinte tanto a piedade quanto a risada. E essa vertente

satirica da trai¢do “cafona” inspira, inclusive, o trabalho de muitos artistas do género, como o
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cantor e humorista Falcio, que langou, em 1999, uma espécie de disco tributo intitulado 500

Anos de Chifre: O Brega do brega.

RAUL SEIXAS E A MUSICA “BREGA”: ANALOGIAS E DISTINCOES

Raul Seixas nao foi um cantor “cafona”. Ele foi sim um amante do rock que, entre
outras influéncias, teve na “musica brega” um mote decisivo que levanta as bases de seu
trabalho artistico. O parceiro de Raulzito em suas adocicadas produ¢des de amor, Mauro Motta

(In: AUTOR, 2016, p. 110), lembra da predilecao por esse género musical:

Ele ja fazia musica com essa verve absolutamente popular, dessa linha
melédica dele. Eu sou pianista formado, pianista classico. E ele era um
roqueiro. Ele gostava muito de Elvis. (...) Eu conhecia Beatles, mas o meu
negécio mesmo era tocar Bossa Nova. Era uma outra histéria, que nio era a
do Raul. O Raul era rock’n’roll puro. (...) E eu tinha muita vergonha, porque
eu achava muito brega. E o Raul jamais tinha vergonha dessas coisas, eu que
era preconceituoso.

Se a tese de que a musica “cafona” encontra suas bases nas fontes sociais de seus
agentes, onde se situaria, no ambito de suas origens, a verve “brega” que compde a dic¢do de
Raul Seixas?

Raulzito nio teve, nem de longe, um berco social préximo aos mais humildes artistas
“brega”. Filho de profissionais liberais - o pai professor e empresario - Raul Seixas desfrutava
de condigdes sociais e culturais privilegiadas na Salvador dos anos 50 e 60. Ele foi criado em um
ambiente familiar bastante austero: “minha mae nao me deixava sair na rua para nao aprender
palavrao” (SEIXAS. In: PASSOS, 1990, p. 40). A mae, tipica senhora de sociedade, cuidava
com rigor da distinta educag¢ao dos filhos e ambicionava para o menino Raul um cargo na
diplomacia. “Queria que ele fosse diplomata. Raul tinha jeito para isso, pois era educado,
delicado, sabia falar inglés. Daria um diplomata de primeira”, comenta sua mae (In: AUTOR,
2015, p. 105).

Mas a cena roqueira de Salvador se desenvolvia bem distante dessas altas classes
sociais. Era na periferia da cidade que os amantes do género organizavam seus bailes, ensaiavam
seus passos e movimentavam suas bandas. O templo do rock em Salvador era o Cine Teatro
Roma, situado no Largo de Roma, em uma area de situagao periférica da cidade baixa. O local
era a sede do Circulo Operario Baiano, inaugurado em 1948, ap6s a doagao do imével por uma
associagao catolica. Sob a direcao eclesiastica do frei Hildebrando Kruthaup e depois da irma
Dulce — que mais tarde seria beatificada — o Circulo Operario Baiano oferecia assisténcia médica

e odontolégica, cursos de formagdo profissional, festividades e formas diversas de
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entretenimento, entre elas os shows ié-ié-ié. Segundo George Souza (1996, p.40), o publico que
frequentava o Cine Teatro Roma era formado, na maior parte, por “trabalhadores pobres
empregados na construgao civil, em fabricas, em residéncias, no comércio, etc. Também havia
grande numero de trabalhadores autbnomos, estudantes e donas de casa”

A profunda imersio de Raul Seixas no rock representou também o influxo nessa
sociabilidade periférica que ele parece optar, em detrimento das ambi¢Oes sociais e culturais da
familia. “Jovem de sociedade ndao gostava de rock’n’roll. Sabe quem dangava rock? S6
empregada doméstica, chofer de caminhdo. E eu metido ali no meio, dangando. Minha mae,
que era muito ligada a esse negdcio de sociedade, casada com um engenheiro, classe média bem
situada e coisa e tal, ficava arrasada” (In: PASSOS, 1990, p.130). Completa Raul suas
lembrancas: “Eu ia dangar sempre com o pessoal da TR (uma transportadora de lixo). Era a
mocada que curtia rock” (In: ESSINGER, 2005, p. 47).

E o grande envolvimento de Raul Seixas com o rock se deu, exatamente, pela ruptura
comportamental que o género representava, principalmente com relagao aos costumes do seu
berco social de origem. Segundo ele: “foi um verdadeiro fascinio cantar Elvis Presley e imitar
aquele comportamento rebelde que significa uma revolugdo comportamentista mesmo, que
dizia ‘Bu sou contra vocé meu pai, Eu me visto diferente. [...] A mania era dar porrada no pai.
Era moda, era o que havia de mais interessante” (In: ALVES, 1993, p. 88).

O rock foi, em toda trajetoria de Raul Seixas, uma contravencao comportamental. Mas
o grau dessa transgressao nao passa apenas pelas caracteristicas do género musical, mas também
por sua vincula¢do aos costumes dessa sociabilidade periférica que lhe era tio estranha. As juras
que o cantor proferiu ao rock eram também declaragdes a ética de vida préopria das classes
populares, a qual este género se ligava. E sintomatico na fala do cantor, ao explicar sua relagio
com o rock, o aparecimento de sujeitos sociais comuns ao cancioneiro “cafona”, como a
“empregada”, o “chofer”, o “lixeiro”.

E toda essa ruptura ética das classes populares, que ele trazia em sua bagagem social,
encontrou um certo grau de proximidade com determinados principios da contracultura’, que
tanto o seduziram nos anos de 1970. Em alguma medida, ambas apontavam para uma forma de
distanciamento e protesto social contra as normas de conduta, pensamento ¢ bom gosto elitista.
Talvez por isso, a “dic¢ao cafona” combinasse tio bem para Raul Seixas cantar, junto ao rock,
suas ideias e concepgdes transgressoras de padroes socioculturais e de comportamento. O

artista classificava seu trabalho musical como uma espécie de “ié-ié-i¢ realista”, uma forma de

> Sobte o conceito de “contracultura” ver: ROSZAK (1972).
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unido entre dois fazeres artisticos diferentes, que condensava o peso da critica social a partir de

um linguajar popularesco.

Ninguém tentou, ainda, transmitir ideias novas, de vanguarda, através de uma
musica que mantivesse o seu carater popular. Descobti que poderia fazé-lo ao
ver o pals inteiro cantando “Doce, Doce Amor”, do repertério do Jerry.
Entido me veio a cabega aquele negécio logico. Se eu tivesse escrito uma
musica chamada Amargo, Amargo Amor, ela teria sido cantada da mesma

maneira. (DIARIO DE NOTICIAS 24/06/1973, p. 23.)

Se a moralidade “cafona” permite um trato quase depravado de questdes sexuais, O
rock de Raul Seixas também se dd a esse beneficio. Em Rock ‘das aranha’ (conjugada no singular),
o cancioneiro descreve, metaforicamente, o contato vaginal de uma relagdao sexual lésbica. Em
Baby, ha quase uma declaragao de amor pedofilo nos versos “Baby hoje “cé” faz treze anos,/
Vejo em seus olhos seus planos/ Eu sei que vocé quer deitar/ Nao da ouvido a razio, nio/
Quem manda ¢ seu coragao, oh oh oh baby”.

Parece evidente que nas entranhas da dic¢do roqueira de Raul Seixas ha também uma
semente “cafona” que condensa seu trabalho artistico. E essa identidade ¢ atestada, inclusive,

por alguns classicos representantes do género. Segundo Odair José (In: AUTOR, 2016, p. 120):

Eu, quando eu escuto as musicas do Raul, eu me sinto totalmente
identificado, seja Gita, seja a musica do Al Capone, seja 14 o que for, eu me
vejo dentro daquilo ali, porque aquilo ali foi o universo que eu me confundo.
(...) Mas eu me identifico muito com o trabalho dele, estd entendendo? Acho
que isso tem muito a ver com o meu gosto musical.

O “terror das empregadas domésticas”, o “Bob Dylan da central”, mereceu, inclusive,
algumas referéncias em cangdes conhecidas do roqueiro. Odair José é lembrado em versos da
can¢dao Eu quero mesmo (“Eu tinha medo de ver a beleza da simplicidade/ Nunca falava ‘eu te
amo’ com medo de alguém me gozar/ Eu gosto de ‘Besame Mucho’ e eu gosto/ eu vou tirar
vocé desse lugar”). Alids, essa nio foi a Unica referéncia A prostituta, ao estilo “cafona”, feita
por Raul Seixas. Assim como Odair José, o roqueiro também declarou seu amor por uma garota
de cabaré em Babilina (“Oh babilina babilina/ sai desse bordel/ Eu quero exclusividade do teu
amor”). Viria dele a inspiracio para abertura de Tu és 0o MDC da minha vida (“Eu dedico essa
musica/ a primeira garota que estd sentada ali na fila/ obrigado!), concebida por Paulo Coelho,
parceiro na composi¢ao, “para ser a musica mais cafona de todas. Vai ganhar o prémio mundial
de cafonice!” (COELHO. In: MARMO, 2007, p. 102). Na cancdo, Raul Seixas enfileira objetos,

locais e pessoas que habitam o imaginario prosaico das camadas populares, como a rede de

6 “Vou tirar vocé desse lugar” ¢ o titulo de um dos maiores sucessos de Odair José.
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churrascaria “casas da banha”, o toca-discos Samsui Garrard Gradiente, o refrigerante Pepsi-Cola e
o programa de TV de Flavio Cavalcanti.

Waldick Soriano também foi lembrado em alguns versos de Raul Seixas, como E fim do
més (“Eu ja paguei a luz, o gis, o apartamento/ Kitnet de um quarto que eu comprei a
prestacio/ Pela caixa federal, au, au, au/ Eu nio sou cachotro nio!”’), um xote escrachado,
misturado com xaxado, baiao e rock’n’rol, onde o cantor debocha e avacalha com os apertos
financeiros no fim de cada més do brasileiro médio. Os versos de uma cangdo nao gravada de
Raul Seixas, transcrita na obra Rau/ Rock Seixas Brega, de Isaac Soares Souza (2011, pp. 9-10),

deixa evidente a relacao do cantor com esses icones “cafona’:

O que eu gosto mesmo é de Odair José

Que esta muito vivo por que ta em pé

Eu prefiro ouvir Odair José

Do que Luiz Gonzaga Junior, e seu Macalé (...)
Eu gosto de Waldick Soriano

Eu gosto muito da musica popular brasileira
Eu me refiro a Rita Lee, Waldick, Flamboyou
Teixerinha, Teixerinha, vende mais do que vocé
Oi Waldick, Waldick, Waldick bora pra ferver.

Enquanto o “cafonismo” de Odair José e Waldick Soriano se encontram esparramados
pela obra do roqueiro, cabe aqui uma diferenciacao importante: se Raul Seixas aproximava-se da
cultura “brega” como forma de trangressio a uma certa normativa social, em igual medida
opunha-se a figura representativa do cantor romantico Roberto Carlos. Nao ¢ exagero chamar
Raul Seixas de um “anti-carlista”, como fez Pedro Sanches (2004). O romantismo de Roberto
Carlos difere-se sobremaneira do cancioneiro “cafona”, na medida em que sua figura
encampava a ideia do bom mocismo, do jovem educado de mirada tenra e religioso, quase um
slogan social e politico nos anos de milagre economico. Raul Seixas era seu completo oposto:
um transloucado satanista, um ufologista ébrio, contestador social lisérgico de marca maior. E
esse antagonismo levou, inclusive, Raul Seixas a cadeia em 1973, por criticar a figura
representativa de Roberto Carlos naquele contexto (AUTOR, 2010).

Assim como muitos desses artistas “cafona”, Raul Seixas também definiu sua
producao musical apés uma trajetéria fracassada no “ié-ié-i€”’; e o resultado desse percurso ¢ a
forte heteronomia no modus operandi (Bourdieu, 1996) de seu trabalho artistico. “Sou o unico no
Brasil que faz o ié-ié-i¢ realista, pés-romantico. E uma nova visio das coisas. Quero minha
musica vendavel, consumivel para ser entendida por todo mundo” (SEIXAS. in: SEIXAS, 1995,

p.59). Essa verve comercial foi um mote importante de suas cangdes, o qual Raul Seixas

7 “Eu nio sou cachorro nio” é o titulo de um dos maiores sucessos de Waldick Soriano.
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conseguiu através da roupagem melddica e de uma adaptacdo linguistico-gramatical muito
propria as classes populares. Além do primado de um linguajar simples e direto, Raul Seixas nao
se furtava do capricho no sotaque e do uso de um portugués manco para aproximar suas criticas
sociais e culturais ao grande publico. Além de “Rock das Aranha”, o cantor economiza no
plural em As aventuras de Ranl Seixas na Cidade de Thor (“Eu ja passei por todas as religido/
Filosofias, politicas e lutas/ Aos onze anos de idade eu ji desconfiava/ Da verdade absoluta”).
Esse linguajar era acompanhado, no plano melédico, de géneros também muito préoximos do
paladar auditivo das classes mais populares. Costumeiramente, Raul Seixas fazia questdo de
incrementar seus rocks com uma pitada de bolero, maxixe, seresta e rumba.

Chamava ateng¢ao da critica, na década de 1970, a inser¢ao que a producao musical de
Raul Seixas obtinha em camadas populares. Era interessante notar como Raul Seixas alcancava
niveis significativos de vendagem e reconhecimento entre publicos de periferia e do interior. Se
as informagoes contraculturais que vinham chegando ao Brasil ainda eram de dominio de uma
elite, a forma com que Raul Seixas as vestia em um linguajar facil e sonoridade “brega” lhe
permitia expandir seu piblico consumidor. Um fenémeno espantoso pela forma com que Raul
Seixas era recebido pelas plateias interioranas e suburbanas, que cantarolavam, com intimidade e
complacéncia, temas tao distantes de seu universo cultural. Claudio Cavalcanti escreveu para o

Diario de Noticias, em 1974:

O danado do Raul faz uma musiquinha de Odair José, com arranjo igual aos
do Odair José, cantando igual ao Odair José. Mas a letra é que é fogo!
Aparentemente, na base de Odair José... Mas af a gente presta atencio, e é
uma paulada. A “mensagem” é de tamanha violéncia, a coisa ¢ curtida tdo “até
o fundo”, que a gente descobre porque Raul Seixas estd no primeiro lugar. E
fica tudo muito bonito.

Um dos grandes trunfos de Raul Seixas em sua trajetéria artistica foi conseguir
conciliar as mensagens cripticas da “contracultura” com um linguajar popular e sonoridade
“brega”. Para que isso de fato acontecesse, Raul Seixas teve um cuidado na constru¢ao do
percurso melodico e entonagao vocal de suas cangdes, a fim de tornar aquele produto musical
realmente aprazivel as audi¢oes mais populates. Sessao das Dez (“Ao chegar do intetior/ inocente
puro e besta”), por exemplo, ¢ um bolero ao melhor estilo “cafona”, cantado com a voz
eloquente de um seresteiro amargurado. Em Owro de Tolo (“Eu que nao me sento/ no trono de
um apartamento/ esperando a morte chegar!”), o eu-litrico declama os versos combativos da
can¢ao com uma voz choramingosa, até o desfecho que avisava a chegada de um disco-voador.

Medo da Chuva (“E pena/ Que vocé pense que eu sou escravo/ Dizendo que eu sou seu

8  Diario de Noticias 10/09/1974, p. 19.

Fénix — Revista de Histéria e Estudos Culturais - ISSN: 1807-6971 - Janeiro / Junho de 2023 Vol.20 Ano XX n21



Lucas Souza / Janaina Lobo Artigos

marido/ E ndo posso partit”) anuncia os principios de um amor livre, vestindo seus versos em
uma “cafona” toada caipira e melodia pegajosa. A Maga (“se esse amor/ ficar entre nds dois!”)
sustenta a mesma tematica poligamica com uma melodia doce e belo vocal em falsete. Tango
para minha morte (“O morte/ tu que és tio forte!”) é uma ode funebre, declamada com uma voz
derramadamente “cafona”. Ave Maria da Rua (“Oh, minha mie/ Minha filha tu és qualquer
mulher”) é uma cangdo lirica com arpas e cordas, que contorna o teor profano da letra que
cultua o sagrado feminino e equipara a mae de Cristo a todas mulheres. [7océ (“Detesta o patrao
no emprego/ Sem ver que o patrio sempre esteve em vocé”) é um “bolerdio de bordel” que
embala uma critica psicanalitica, comportamental e revoltosa. O Homem (“Esse meu canto que
nao presta/ Que tanta gente entio detesta”) faz uma pesada autoctitica-artistica “sob corais
femininos ultracafonas e arranjo de cordas grandiloquetes” (SANCHES, 2004, p. 189-190).
Desprovido de preconceitos formais que envolvem diferentes habitats culturais, Raul
Seixas transitou, sem muita timidez, por tudo quanto era programa televisivo, jornalistico e
radiofonico da década de 1970. Em 1975, o cantor foi um dos convidados do programa Globo de
Ouwro que homenageou Nelson Gongalves, e em 1976, apresentou-se de pijama, meia e sapato-
ténis, junto de Benito di Paula e Maria Alcina, no concurso Miss Brasil daquele ano, realizado
em Brasilia, numa apresentacdo que o levaria a policia por ofender os militares que estavam na
plateia. Raul Seixas era figura assidua em programas do Silvio Santos, Blota Junior, Flavio
Cavalcanti, Fantastico e Chacrinha. Esse tultimo, deixou a Rede Globo no inicio da década de
1970, exatamente por nao se enquadrar nos padroes de filtragem cultural de bom gosto que a
emissora vinha almejando para sua nova programacao. Na TV Tupi, foi abrigo audiovisual de
muitos artistas “cafonas”, em sua maioria preteridos por outras emissoras (ARAUJO, 2002). E
neste local, Raul Seixas apresentava-se com a familiaridade de quem, com habilidade, dominava
os codigos artisticos e sociais proprios a esse palco tao importante da televisao nacional. Depois
da conhecida buzina, Raul Seixas destilava suas mais duras criticas ao comportamento social e

cultural estabelecido, enquanto se jogava dangando entre as “chacretes”.
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Figura 1: Raul Seixas, em dezembro de 1980, na “Noite do Ali Bab4”, lan¢ando seu disco “Abre-te
Sésamo”, no Programa do Chacrinha, na TV Bandeirantes.

W
Fonte: Acervo Raul Rock Club (Disponivel em: https://raulsseixas.wordpress.com/2012/07/04/raul-
seixas-no-gnt-fashion/)

Se uma das marcas da musica “cafona” é seu componente interiorano, seu grande
reconhecimento fora dos grandes centros, Raul Seixas nao ficava muito atras ao se langar em
shows populares pelos rincées do Brasil. E conhecido um espetaculo do cantor no garimpo de
Serra Pelada, em 1985. Ao rememorar a apresentagao, em entrevista ao programa Jo Soares, O

cantor diz:

Ah rapaz! Na hora do show me deu uma dor de barriga desgragada (risadas).
Eu estava em Serra Pelada na casa de prostitutas, né? Que serve para
alimentar a populagio de garimpeiros dali. Eu fui chamado para 14 mesmo.
Me levaram para um buraco para fazer minhas necessidades num buraco. Eu
estava defecando e as pessoas me pedindo autégrafos com um isqueiro aceso
para eu enxergar o buraco (risadas) (In: ALVES, 1993, p. 104)

A entrevista traz outros elementos de consonancia com a produ¢do musical “cafona”.
Essa ironia, o deboche escarnado, é marca indelével tanto do trabalho artistico quanto da
persona publica de Raul Seixas. Em uma cang¢do censurada de Raul Seixas e Paulo Coelho, os
artistas se fazem de Genival Lacerda em uma musica de titulo quase homo6nima ao sucesso do
forrozeiro paraibano (Severina Xogue Xogue) e descrevem um casamento acabado porque o

1 (14 : .
protagonista se recusava a tomar banho (“Me casei com uma dona com uma cara de jumento/

transformei no meu trabalho esse tal de casamento/ eu s6 nio contei pra ela que era um cara
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fedorento”)’. Quase como um “corno” ao estilo “cafona”, o alvo privilegiado de suas chacotas
era, na maioria das vezes, ele proprio. Em Td na Hora o cantor nao se envergonhou de zombar
da propria virilidade masculina ao narrar um caso de impoténcia: “Depois de muita espera quem
eu quetia quis me encontrar/ Tomei um banho decente, escovei meus dentes para lhe beijar/
Guardei lugar no motel pra lua de mel que eu sempre esperei/ Porém na hora H eu nio
levantei”. A ironia com o duplo sentido sexual também aparece em cangdes como Quwero Mais
(“Lhe faco festa/ Faco dengo lhe mordendo/ E essa coisa vai crescendo/ Lhe derramo em
voce”).

Por de tras dessas marcas mais evidentes, sejam em suas cangdes ou apresentagoes
publicas, subjaz uma caracteristica importante que pode também ser associada a influéncia da
musica “brega”. Como ja foi dito, o eu-lirico do cancioneiro “cafona” ¢, grande parte das vezes,
um sujeito participante, que encarna as dores amorosas, o abandono das trai¢des sofridas e as
paixoes nao correspondidas. Essa é também uma caracteristica inequivoca do trabalho artistico
de Raul Seixas. Um teor autobiografico perfaz toda sua obra, tornando suas musicas a cronica
fundamental de sua propria vida. Cantando, na imensa maioria das vezes, em primeira pessoa,
Raul Seixas seria a propria “mosca na sopa”, a “metamorfose ambulante”, o “cowboy fora da
lei” e tanto outros personagens que aparecem em suas canc¢des. F mais comum associar essa
caracteristica as influéncias do mago satanista Aleister Crowley, que pregava a supremacia da
vontade individual e o protagonismo dos impulsos egoistas dos individuos. De fato, o mistico
inglés aparece referenciado, direta e indiretamente, em inumeras cangdes e pode mesmo ser
uma das razoes dessa forma narrativo-musical tdo particular de Raul Seixas. Mas a hipotese que
aqui se levanta ¢ que a autoria de todo egocentrismo do eu-lirico que compde a dic¢ao
raulseixista possa também ser dividida, quem sabe, com Nelson Ned, Odair José, Waldick
Soriano, etc.

As influéncias da musica “brega” fecham a tampa do caldeirdo da produgao artistico-
musical de Raul Seixas. Deram a dic¢do do cantor um conjunto de componentes que lhe
permitiu construir um estilo de protesto adaptado a cultura “acafonada” do Brasil urbano e
incorporar uma ironia jocosa a uma forma de critica social, que se tornaria marca inconfundivel
do talento composicional do roqueiro baiano. Da mesma forma, proporcionou a Raul Seixas
estender o didlogo a um publico consumidor mais amplo e construir uma obra de forte
introdu¢do nas camadas mais populares do pafs. Caracteristica decisiva que possibilitou ao

cantor alcangar uma faganha que, nas palavras Pedro Sanches (2004), a can¢io de protesto

 Ver: AUTOR (2016, p. 402).
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sempre buscou, qual seja, estender uma mensagem contestadora as camadas mais populares e

numerosas do Brasil.
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ANEXOI:

ALGUNS DISCOS E MUSICAS PRODUZIDAS POR RAULZITO SEIXAS ENQUANTO
PRODUTOR MUSICAL NA CBS. 1°

-}:f (éﬁ%"* ) 3 ” :- VH- g
Os Jovens. Compacto, CBS, 1968. —= asalre =7
01-Quero Gritar (Osvaldo Nunes- - - Jetry Adriani. LP JERRY ADRIANI,
Santana) 05 - Um Minuto Mais CBS, 1969. .
02 - Se Vocé Me Prometer (I Will) (Glasser versio Raulzito) 02 - Tudo Que E Bom Dura Pouco
(Raulzito) (Raulzito)

Coletinea, LP AS 14 MAIS, Renato ¢ seus Biue Caps. LP RENATO Lafayette. LP LAFAYETTE
VOL.XXIII, CBS , Agosto de E SEUS BLUE CAPS, CBS, 1969. APRESEN]?A OS SUCESSOS,
1969. ) ) 01-Obrigado Pela Atencio Vol.VIL. Entré, 796}9.

05 - Se Ela Nio Serve Pra Vocg, (Raulzito) 06 - Tudo O Que é Bom Dura Pouco

Também Nao Serve Pra Mim
(Raulzito). Com Ed Wilson

(Raulzito)

10 Acervo Portal da Jovem Guarda: http://www.jovemguarda.com.br/
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Jerry Adriani. LP, JERRY .CBS,
Julho de 1970.

Produzido por Raulzito Seixas
01 - Se Pensamento Falasse
(Raulzito). 02 - Nao Vou Deixar
Vocé Fugir (César). 03 - Tudo Isso
Vai Passar. (Helio Justo-Edson
Ribeiro). 04 - Ganhei Sua Amizade e
Perdi Seu Amor (Te Dir6) (D'Anzi-
Bracchi versio Atila). 05 - Diferente
(Jetry Adriani-A.Bourget). 06 -
Gioconda (Hyldon Souza). 07 - Seis
Horas (Jerry Adriani-A.Bourget) .
08 - O Seu Tixi Esta Esperando
(Raulzito). 09 — Rosinha (Joao José
da Silva Loutreiro). 10 - Eu Sou
Assim (Almir Ricardi-Frankye
Adriano). 11 - Preciso de Vocé
Agora(Getilio Corttes). 12 - Quem
Me Dera (Niquinho-Othon Russo).

vou o

Odair José. LP, ODAIR
CBS 37692, Outubro de 1970.
04 - Tudo Acabado. (Raulzito)

Artigos

Diana. Compacto, Epic, Agosto de
1970. Produzido por Raulzito Seixas
01 - Nao Chore, Baby (Pedro Paulo).
02 - Eu Gosto Dele  (Odair José-

Rossini Pinto)

Lafayette. LP, LAFAYETTE
APRESENTA OS SUCESSOS,
Vol. IX, 1970.

05 - Volta e Vamos

Recordar (Raulzito)

Renato
Wilue
&aps

Renato e sens Blue Caps .

LP, RENATO E SEUS BLUE
CAPS. CBS, 1970.

03 - Play Boy (Pedro Paulo-Raulzito).
12 - Se Eu Estou Feliz, Por Que Estou
chorando? (Raulzito-Leno)

9 =
2 reeta ooe s = ]

The Big Seven. LP, OS SUCESSOS
NUM SUPER EMBALO, Vol. IV.
Okeh, 1970.

08 - Obrigado Pela Atencdo
(Raulzito)
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Altamir César. Compacto, Pedro Panlo. Compacto, Epic, 1971.
CBS, Janeiro de 1971. 01 - Estou Voltando Pra Casa

01 - O Mundo é Triste Sem Vocé (Raulzito Seixas-Pedro Paulo)

(Le Monde Est Gris), (Eric 02 - Vou Cantar Pra Subir
Charden-Monty versio Raulzito) (Pedro Paulo-Matcos Totraca)

02 - Eu Nio Quero Lhe Perder
(I Don't Wanna Lose You Baby)
_g an McCoy versiao Raulzito

g ¥
- b s il

oy . : W oles
Coletinea, LP AS 14 MAIS, José Roberto. LP JOSE ROBERTO

VOL.XXIII, CBS, Agosto de 1969.  E SEUS SUCESSOS, Vol. VI, Epic,
05 - Se Ela Nio Serve Pra Vocé, Janeiro de 1972.

Também Nio Serve Pra Mim 01 - Deus Queira (Raulzito-Mauro
(Raulzito). com Ed Wilson Motta)

03 - Agora Eu Faco O Que Me
Convém (Raulzito-Mauro Motta)

RODEDN

l -
I\, Y :
-

g dsliverias slibrites ¢ musiisés Mdbrkn ODEON 14
Nitbia Lafayette1.P, CASA E José Ricarde. Compacto, Odeon,
COMIDA Abril de 1972.
CBS 104231, 1972. 01 - O Amor Vai Nascer (The Way
10 - Jamais Estive Tdo Segura de Of Love) (Stillmena-Dieval, versio
Mim Mesma (Raulzito) Rossini Pinto). 02 - Sdo Coisas da

Vida (Raulzito)

pra coméco de assunto
Sve maria no morr
|/ chdo de estrelas
mblada 7
marna joana
carta do

The Big Seven. LP, UM OURICO,
Okeh, Abril de 1971.
03 - Se Vocé Nio Precisasse Vocé Nao

Pedia (Raulzito)

ﬁ leno ¢ lilian -

Leno e Lilian. LP LENO E LILIAN
CBS, Maio de 1972.

01 - Deus E Quem Sabe

(Raulzito). 03 - Objeto Voador
(Raulzito). 05 - Um Drink Ou Dois.
(Raulzito-Mauro Motta)

Diana. 1.LP DIANA. CBS, Agosto de
1972.

Produzido por Raulzito Seixas

01 - Estou Completamente
Apaixonada (Raulzito-Mauro Motta).
02 - No Fundo de Minha Alma
(Proplakat Ce Zora) (Mihalinec-
Britvic versio Rossini Pinto). 03 -
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Vocé Tem Que Aceitar (Raulzito-
Mauro Motta) 04 - Pegue As Minhas
Maos (Take My Hand For Awhile)
(Saint Marie versao Raulzito). 05 -
Quero Te Ver Sorrindo (When My
Little Girl Is Smiling) (Goffin-King
versao Rossini Pinto). 06 - Meu
Lamento

(Voy A Guardar Mi Momento)
(Vazquez versio Rossini Pinto)

07 - Cangdo dos Namorados (El Vals
de Las Mariposas) (Daniel versao
Rossini Pinto) 08 - Hoje Sonhei Com
Vocé (Raulzito-Mauro Motta) 09 —
Fatalidade (Fatalita) (Pace-Panzeri-
Conti-Argenio versio Rossini Pinto)

10 - Tudo Que Eu Tenho (Everything
I Own)

(David Gates versdao Rossini Pinto)
11 - Porque Brigamos (I Am... I Said)
(Diamond versdao Rossini Pinto) 12 -
Ainda Queima a Esperanca. (Raulzito-
Mauro Motta)
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