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RESUMO: Este artigo pretende analisar a telenovela brasileira Saramandaia (2013), seus elementos
narrativos que se referem a fantasia na trama e a dimensio politica da produgio, em conexdo com o
contexto da telenovela: as jornadas de junho de 2013 no Brasil. Fazemos uso da Anilise do
Discurso a partir de Dominique Maingueneau (2006) e seus conceitos de ethos discursivo e cenografia,
focando no roteiro da trama. Concluimos que a producio se constitui de diversos ethos discursivos:
o ethos de intolerancia, do medo e da resisténcia e mudanca.

PALAVRAS-CHAVE: Saramandaia; fantasia; politica; ethos discursivo.
ABSTRACT: This paper aims to analyze the Brazilian telenovela Saramandaia (2013), its narrative

elements that refer to fantasy in the story, and the political dimension, in connection with the
context of the telenovela: the 2013 June movements in Brasil. We used the Discourse Analysis from
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Dominique Maingueneau’s theory and his concepts of discursive ethos and scenography, focusing
on the story’s screenplay. The production consists of several discursive etheos: the ethos of
intolerance, the ethos of fear, and the ethos of resistance and change.

KEYWORD: Saramandaia; fantasy; politics; discursive ethos.

INTRODUCAO

Este artigo pretende discutir a dimensao da fantasia na telenovela Saramandaia
(2013) como recurso estilistico de critica social e politica no contexto nacional de produgao
e exibi¢ao da obra. Nos referenciamos na Analise do Discurso proposta por Dominque
Maingueneau (20006). A divisao de nosso trabalho aqui desenvolvido se dara em trés partes.
Primeiramente, apresentaremos o contexto de producio e enredo da telenovela Saramandaia
(2013), como ela se relaciona com sua primeira versao, veiculada em 1976, e a linguagem
do popular e do maravilhoso. Seguidamente, iremos discutir sobre os conceitos de ezbos
discursivo e cenografia com base na analise de discurso pensada por Maingueneau. Por
ultimo, trataremos da analise de determinadas cenas da telenovela baseadas nos conceitos

de ethos discursivo e cenografia em Maingueneau.

O REMAKEDA TELENOVELA SARAMANDAIA (2013)

Lancada em 2013 como terceiro remake da faixa das onze de telenovelas da Rede
Globo, depois de O Astro (2011) e Gabriela (2012), Saramandaia veio com a proposta de
reformular a linguagem do magico maravilhoso utilizado em sua primeira versao produzida
e exibida em 1976. Em sua versio original, a trama escrita por Dias Gomes foi exibida
durante o governo Geisel e sofreu inumeros cortes, principalmente por sua linguagem
metaférica e tomada de alegorias ao cenario politico ditatorial do Brasil. Essa era a tatica
usada por Dias Gomes para despistar e dificultar o trabalho dos censores, o que dava
margem para que o diretor utilizasse a mesma cena censurada, repetindo nos capitulos
posteriores, na tentativa de que fosse liberada. Os censores, sem muitos critérios patra
censurar as cenas, diante da linguagem metaférica e tomada de simbolismos, eram
driblados pela tatica do autor.

A trama foi desenvolvida com base em um ambiente interiorano, recorrendo ao
apelo popular de muitas personagens, como ¢é o caso do professor Aristébulo (Ary

Fontoura), que virava lobisomem. Esse panorama insolito é refor¢ado pela relagao natural
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de convivio entre as personagens humanas e os fendomenos incomuns, sem grande
hesitacao ou estranhamento, crendo e se envolvendo com o fantastico. Essa caracteristica é
fundamentalmente marcante no chamado realismo maravilhoso (CHIAMPI, 2015),
fenémeno literario que ganhou repercussao global com o livto Cew anos de solidao (1968), de
Gabriel Garcia Marques. Nesse “boom”", destacaram-se no género outros esctitores latino-
americanos, como Isabel Allende, Juan Rulfo, Julio Cortazar etc. Esse fenémeno literario
latino-americano encontrou representantes brasileiros que acabaram nio tendo um
reconhecimento tio significativo como outros nomes do nosso canone nacional, dentre
eles J.J. Veiga e Murilo Rubido. Foi nas telas de televisao que esse género literario ganhou
fama no Brasil, principalmente pelas telenovelas escritas pelo dramaturgo Dias Gomes.

Engajado no Partido Comunista por muitos anos, Dias Gomes foi um dos varios
artistas que foram contratados pela Rede Globo nas décadas de 1960 e 1970 para formar
um novo quadro de profissionais que seriam responsaveis pela reestruturagdo da emissora.
Essa reestruturagao era parte de um processo modernizador das proprias telecomunicagdes
no Brasil, estimuladas pelo governo militar, que pretendia construir a imagem de um pafs
alinhado aos trilhos da modernidade e do progresso tecnolégico (REIS FILHO, 2014).

Em sua versio mais recente, Saramandaia revitaliza a linguagem do magico
maravilhoso na teledramaturgia nacional, que nao assumia carater proeminente nas telas
desde a década de 1990, com os folhetins de Aguinaldo Silva, com quem Dias Gomes ja
havia trabalhado antetiormente. No remake da trama de 2013, seu escritor, Ricardo
Linhares, que tinha trabalhado com Aguinaldo Silva em diversas produgées como Pedra
sobre pedra (1992), Fera Ferida (1993-1994) ¢ A Indomada (1997), assume o realismo
maravilhoso a partir de um olhar contemporaneo, interligando o carater sobrenatural dos
personagens a uma vivéncia com celulares e tablets, além de uma aura politica que se
interconectou com a efervescéncia das jornadas de 2013 no Brasil. As manifestacoes de
junho daquele ano foram o prelddio de uma profunda crise politica, social e institucional

no Brasil que se escalonaria no pais nos anos seguintes.

O chamado boom literario latino americano foi um termo cunhado e consolidado pela critica estadunidense
e europeia para designar as frequentes e bem sucedidas obras literarias lancadas por autores latino
americanos entre as décadas de 1940 e 1970, em sua grande maioria, de narrativa relacionada ao fantastico
e ao maravilhoso, que chamaram a aten¢do do publico, se tornando best-sellers e criando uma rede de
sociabilidades e correspondéncias entre os autores pertencentes a este fenéomeno, principalmente na
cidade de Paris, ocorrendo frequentes reunides entre alguns desses intelectuais, nio sendo, no entanto,
caracterizado como um movimento literario (COSTA, 2013). As obras concernentes ao boom trazem
algumas caracteristicas em comum, como a noc¢io ciclica do tempo ou mesmo atemporal, eventos
insdlitos naturalizados na convivéncia das personagens, contundente ctitica social aos regimes ditatoriais
no Cone Sul das Américas, dentre outros pontos.
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As manifestagbes de junho, como ficaram conhecidas, nio tinham
palanque nem lideranca, foram convocadas pelas redes sociais, eram
formadas por varios movimentos que se organizavam de maneira
autbnoma e apartidaria e ocupavam as ruas em grandes ondas de
protesto. Foi um evento de curta duragdo, mas trouxe novidades
importantes. Revelaram o descompasso entre o governo, o sistema
politico e as ruas, exigiram o avanco de politicas sociais especialmente
nas 4reas de educacio e saude, melhorias nos servicos bdsicos,
denunciaram de forma muito ruidosa a corrup¢io presente na maquina
do Estado, e confirmaram o espago publico como o lugar privilegiado de
participacdo direta do cidadao. Mas, sobretudo, as manifestages de
junho deixaram claro que o tempo da redemocratizagdo do pafs havia
terminado [..]. SCHWARCZ; STARLING, 2018, p. 505-506)

Nesse sentido, o enredo de Saramandaia se reconfigurou, deixando a critica ao
coronelismo e a falta de liberdade de expressio dos tempos da ditadura de lado para
assumir um olhar mais sensivel sobre as pautas de diversidade e inclusao social,
sintomaticas das proprias manifestagoes de 2013. A trama gira em torno de Joao Gibao,
interpretado por Juca de Oliveira em sua primeira versio e Sergio Guizé no remake. O
personagem possui asas, mas tem medo de mostra-las as pessoas, com medo da rejeigao e
repressao, por isso veste um gibdo que cobre sua corcunda com asas. Também possui o
dom de prever o futuro por meio dos sonhos. Gibao sonhou que a cidade de Bole-bole
deve mudar seu o nome para Saramandaia e, sendo vereador, abre uma proposta de
plebiscito para mudanca de nome da cidade. O fato acaba gerando conflitos geracionais,
politicos e econémicos entre 0s personagens.

As duas versoes do personagem representam simbologias diferentes. Em 1976,
Gibao era a personificagdo do revolucionario, aquele que almeja a mudanga pela raiz,
simbolizada pelo proprio nome do lugar. A disputa pelo nome de Bole-Bole ou
Saramandaia representa as mudangas e permanéncias na sociabilidade da cidade. A agido de
Joao Gibao de manter-se quieto com suas asas, faz dele um personagem reprimido pela
falta de liberdade de expressio. No remake de 2013, o personagem ganha uma nova
roupagem, pautada na chamada politica da diferenca (ROCHA; ALVES, 2015)*, trazendo
para o mote do enredo os ideais de igualdade e diversidade inclusiva. O conflito gerado
pela campanha em prol da mudan¢a do nome da cidade move os enredos das duas versoes,
mas ambas antenadas com contextos e propositos distintos: se em 1976, a Rede Globo

tentava se modernizar lancando em sua grade uma trama de enredo experimental como

Saramandaia, que contrastava com a maioria dos folhetins romanticos produzidos até hoje,

2 A politica da diferenca diz respeito a percepgio do estudioso Charles Taylor quanto as politicas de

inser¢do do que se considera diferente no dmbito geral de convivéncia. O autor acredita que o caminho
democratico seja a saida vidvel para tais realizacSes e autoidentificacio dos sujeitos marginalizados como
integrantes da sociedade.
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em 2013, o remake da telenovela se conecta as pautas de globalizagdo, diversidade e
corrupgao, aliando-se a um novo panorama de um Brasil com uma democracia prematura
e, a partir daquele ano de 2013, em conflitos cada vez mais aparentes a partir do contexto

das manifestagoes de junho.

PROCEDIMENTOS TEORICO-METODOLOGICOS: ANALISE DO
DISCURSO EM DOMINIQUE MAINGUENEAU

Para compreendermos os delineamentos adolescidos no roteiro de Saramandaia, é
importante que explanemos sobre essa obra de fic¢do como um conjunto de ideias e
propositos que sao desenvolvidos com base em enlaces discursivos. Dessa forma, os
discursos se desenvolvem como uma rede de contatos e a¢oes que cada sujeito faz do
mundo e o compartilha com as pessoas, demarcando um periodo histérico, um ponto de
atuagdo e suas impressoes sobre a propria vivéncia.

Esse panorama nos da uma amostra dos estudos de Maingueneau sobre os
dispositivos enunciativo-discursivos voltados a Literatura. “E possivel uma aproximagio
entre enunciagao e literatura, uma vez que a enuncia¢ao se vincula a nog¢ao discursiva e,
portanto, ai se estabelecem e se entrelagam a linguistica e a literatura” (FREITAS E
SERENA, 2014, p 67). Para pensarmos tal relagao, é necessario compreendermos, segundo
Maingueneau, que o texto literario ndo é uma composigao isolada, mas interconectada com
valores e enunciados que representam posicionamentos. “No caso do discurso literario, a
verdadeira leitura estd em associar e construir sentidos na interacdo com o contexto
histérico-social, observando as intengoes, opinides e ideias dos autores” (FREITAS E
SERENA, 2014, p 69). Tais percepg¢oes serdo remanejadas para o espaco do audiovisual, de
maneira a compor uma analise de carater descritivo e qualitativo da matéria imagético
discursiva aqui exposta como /ocus de estudo: o roteiro do remake da telenovela Saramandaia.

Para tanto, pensemos sobre a importancia e composi¢ao dos enunciados como
estruturas interligadas que juntas conduzem uma cadeia discursiva local e temporalmente

disposta.

A enuncia¢io, ato produtor do enunciado, é constituida por meio de
diversas formacgoes discursivas e ideoldgicas no discurso, como as
condi¢bes de producido, quais sejam: tempo, lugar, relacGes sociais, as
intengdes, os sujeitos que, juntos, revelam a enunciagdo como uma
interacao dinamica. (FREITAS E SERENA, 2014, p 68)

Nesse sentido, a obra literaria, como produto que perpassa o filtro do olhar de seu

autor localizado em um tempo e espaco também remonta a determinados enunciados que
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devem ser analisados sob o prisma diacronico da histéria e referenciada no que lhe
antecedeu. Uma “obra literaria ndo é algo independente e solitaria, mas o resultado de um
didlogo e/ou a relagdio com outras obras e com os mais diversos géneros do discurso”
(FREITAS E SERENA, 2014, p 72). Para tanto, Maingueneau compreende que as obras
literarias devem ser vistas como dispositivos comunicacionais, de interagao e construgdo de
sentidos com seu contexto, além de serem compreendidas dentro de sua propria estrutura

de criag¢ao enquanto produgao de discurso.

[...] ao partit da sitwacio de comunicagio, considera-se o processo de
comunica¢do, de certo modo, ‘do exterior’, de um ponto de vista
sociolégico. Em contrapartida, quando se fala de cena de enunciacao,
considera-se esse processo ‘do interior’, mediante a situacio que a fala
pretende definir. MAINGUENEAU, 2006, p. 250)

Maingueneau, assim, desenvolve os conceitos de cenas de enunciagao, que podem
ser englobantes, quando o interlocutor capta o que de maneira generalizante ele costuma
entender. Da-se o exemplo de um folheto. Sem lé-lo, vocé, caro leitor, presume se o
discurso sera politico partidario, religioso, mercadolégico, dentre outros contextos; como
também, a cena de enunciacdo pode ser genérica, quando se busca um espago estavel de
enunciagdo entre varios géneros e publicos. Em muitos casos, as enunciacoes se compoem
apenas dessas cenas, mas também pode haver uma terceira via de composi¢ao enunciativo-
discursiva de uma cena: a cenografia, conceito que iremos empregar aqui. Para tanto, é
necessario sabermos que nao estamos apenas nos orientando por um processo tedrico-
metodolégico, mas por uma estrutura em si do discurso literario desenvolvida por
Maingueneau. Assim: “[...] a cenografia nao é um ‘procedimento’, o quadro contingente de
uma ‘mensagem’ que se poderia ‘transmitit’ de diversas maneiras; ela forma unidade com a
obra a que sustenta e que a sustenta (MAINGUENEAU, 2006, p. 253). Dessa forma, a
ideia de cenografia pode ser entendida como a composi¢cio de um espago de vivéncia a
partir da enunciagao, constituida contextualmente em seu tempo historico e interagao entre
os sujeitos. Sao “espagos” que se compdOem quase como historico-ideolégicos dispostos
enunciativamente.

Segundo Maingueneau (2000), a cenografia nio é um simples alicerce, uma
maneira de transmitir “conteddos”, mas o centro em torno do qual gira a enunciagao.
Assim, se constrdi, como afirma Freitas e Serena em referéncia a Maingueneau, uma

cenografia, que:
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[...] € construida pelo proprio texto e ndo diz respeito a um espaco fisico,
como se o enunciador pertencesse a um ambiente “emoldurado”, mas,
sim, a um espaco que ¢é validado por meio da propria enunciacdo. A
cenografia implica um processo de enlacamento paradoxal entre as
cenas, ou seja, a fala supde uma situacdo de enunciacio que ¢é validada a
medida que a prépria enunciacio se consolida. (FREITAS E SERENA,
2014, p 74)

Dessa maneira, o discurso dos personagens consolida seus espagos de vivéncia e a
simbologia que expressam, constituindo mensagens emitidas e recepcionadas e construindo
a cena de interacdo desses individuos.

Com a composi¢ao da cenografia, podemos construir o circuito em que se
desenvolve o tom e o direcionamento dos enunciados, chegando entao, ao conceito de ezhos
discursivo. Contudo, esse conceito niao foi integralmente pensando por Maingueneau. O
autor apropria-se dos estudos aristotélicos para construir sua ideia. O efhos incide em
desencadear uma boa impressao sobre o modo como se desenvolve e se compde o
discurso e, dessa maneira, garantir a confianca do auditério. Assim, o ethos é concebido
como uma ideia originada de composi¢des analiticas sobre a Retérica’ e o discurso.

A diferenga de visao do enunciador (aquele que emite a enunciagdao), o co-
enunciador (aquele que também emite enunciados distintos ou iguais ao enunciador) e o
enunciatario (aquele que recepta a enunciagao) pode causar uma disparidade de visdes e
expressoes. A interlocucao entre os sujeitos é diversa e por essa razao, o que percebemos
como impressao do que ouvimos e expressamos pode nao condizer com aquilo que foi
emitido junto a sua intencao. Nesse processo, temos uma diferenca entre aquilo que se
pensa expressar, o que ¢ expresso e o que ¢ percebido, receptado, refletido e retransmitido.
E a partir da dimensio discursiva do ezhos que concebemos as relagdes em comum
analisadas num processo de enunciacao. Os significados, as trocas, as agles e reagoes

compdem o ethos discusivo de uma obra.

Ethos é uma no¢ao discursiva; é construida por meio do discurso, em
vez de ser uma “imagem” do locutor exterior a fala; o ethos esta
intrinsecamente ligado a um processo interativo de influéncia sobre o
outro; o ethos é uma nocio intrinsecamente hibrida (sociodiscursiva),
um comportamento socialmente avaliado que ndo pode ser apreendido
fora de uma situacdo de comunicacdo precisa, ela mesma integra uma
dada conjuntura séciohistorica. (MAINGUENEAU, 2006, p. 269)

Retérica é um termo de origem grega e quer dizer arte ou técnica do bem falar. Para Aristoteles, que
escreveu trés tomos sobre retdrica, as dimensdes dos géneros retéricos dividem-se em trés: politico ou
deliberativo (que procura persuadir ou dissuadir), judicial (que acusa ou defende) e demonstrativo ou
epiditico (que elogia ou censura).
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Pensar o discurso inserido sob determinado contexto é de fundamental
importancia para que consigamos perceber as interagdes que se constroem com base no
discurso dos personagens, conectados com os espagos onde os individuos se localizam e
suas vivéncias, transformando-se em uma atmosfera heterogénea de vozes e opinides, que
carregam nesse processo diversas significagdes e mensagens. Toda a composicdo
enunciativo-discursiva de um contexto sob égide de analise do que se concebe como ezhos
muito se assemelha a noc¢ao de habitus, conceito empregado por Pierre Bourdieu para
indicar as dimensoes de vivéncia, consumo, trocas e relacdes de uma determinada parcela
da sociedade, um microcosmo de uma fracio humana no mundo. Para Bourdieu, habitus

pode ser entendido como um

[..] sistema de disposi¢bes socialmente constituidas que, enquanto
estruturas estruturadas e estruturantes, constituem o principio gerador e
unificador do conjunto das praticas e das ideologias caracteristicas de um
grupo de agentes. (BOURDIEU, 2015, p. 191)

Essa propor¢ao do discurso diluida juntamente as vivéncias constréi a nogao de
heterogeneidade e que engloba os contextos de diversos discursos, suas percepgoes,

recepgoes e apropriagoes.

A sociedade comporta em seu seio, embora de uma maneira as vezes
veladamente conflituosa, certo nimero de habitus ligados ao exercicio
discursivo de determinados lugares. E inviavel dizer que o ethos se
apresenta da mesma forma para todos os textos, vale lembrar que é
caracteristico e singular a cada género e tipo de discurso, o ethos é parte
integrante da cena de enuncia¢io e se mostra a propor¢io que todos os
planos sdo avaliados num dado discurso, permitindo que o “auditério”
construa a imagem discursiva do orador: o ethos. (MELO, 2018, p. 34)

Por esse viés, adaptamos as percep¢oes de Maingueneau voltadas para as
produgoes literarias e as direcionamos para o audiovisual, nesse caso para uma analise
descritivo-qualitativa dos dispositivos enunciativo-discursivos do remake de Saramandaia, no
que diz respeito a cenografia geral e especifica de cenas e personagens, bem como o ezhos
discursivo que abrange a obra como um todo e determinadas dimensoes discursivas da

telenovela. Para tanto, coadunamos com Weber e Sousa, ao afirmarem:

A teledramaturgia interessa como objeto de estudo a varios campos de
conhecimento. No caso da telenovela, pode-se dizer que é um objeto
que causa estranhamento devido a sua extrema simplicidade (aparéncia) e
complexidade (compreensio). Um objeto paradoxal. Se por um lado se
mostra passivel de enquadramentos nas categorias que explicam a
literatura, o cinema, o radio e o teatro, por outro, estas nao siao
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suficientes, pois a telenovela é um produto serializado ficcional hibrido
que transmuta a literatura, o cinema, o ridio e o teatro. (WEBER;

SOUZA, 2009, p. 97)

Dessa maneira, pensaremos o elemento audiovisual e o roteiro de forma
integrada, mas tendo como foco central, os dispositivos enunciativo-discursivos da trama
enquanto processo de analise, percebendo as nuances da producdo localizada em seu

contexto espago—temporal.

ANALISE DE CENAS DE SARAMANDAIA

O carater generalizado e os pontos especificos que uma trama carrega sao
fundamentais para que possamos pensar sobre as visdes e contextos distintos que um
mesmo produto pode ter, dependendo do periodo, da metodologia, das pessoas envolvidas
na producao e analise, dentre outros fatores. Esses “angulos” que aqui empregaremos
corporificam a analise do /ocus de pesquisa em torno da compreensao de mdaltiplas vozes, a
polifonia. [...] entendemos entao que a polifonia tem um valor fundamental para o estudo
da obra, enquanto que a heterogeneidade particulariza um “personagem” por exemplo, mas
dando conta de sua personalidade e complexidades existenciais (MELO, 2018, p. 29).

Tomando como ponto de partida essa visdo, é necessaria uma analise mais
panoramica de nosso objeto de pesquisa e em seguida, determinagdes mais particulares que
partam da escolha de personagens e algumas cenas. Primeiramente, exploraremos uma
tabela que constitui nossa analise geral sobre a trama no que diz respeito a cenografia e ao

ethos discursivo da trama.

Tabela 01. Analise geral dos dispositivos enunciativo-discursivos do  remake de

Saramandaia.

Cenografia

O ambiente evidenciado em Saramandaia ¢ de uma pacata cidade interiorana movida
pelo comércio de cana-de-agucar e principalmente, de cachaga. Com habitantes de
estranhas habilidades e caracteristicas, a cidade passa por um plebiscito para que o local
troque o nome de Bole-Bole para Saramandaia, revelando uma teia de relagdes
econdmicas e politicas que descortinam atitudes e dependéncias das familias elitizadas da
regiao (os Vilar e os Rosado) com diversas pessoas interligadas a elas. Entre bole-

bolenses e saramandistas, temos uma tensao politica motivada nao apenas pela mudanga
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do nome da cidade, mas pela historia violenta do lugar comandado pelos coronéis dessas
familias. O discurso empregado entre os saramandistas é sempre de otimismo e de
puni¢do para aqueles que causaram impactos negativos a cidade, como escandalos de
corrupcao. Entre os bole-bolenses, o discurso da tradi¢do, de temor e raiva pelas
mudancas é sempre presente. . também entre os bole-bolenses a forte presenca de
termos preconceituosos com aqueles que possuem habilidades insoélitas, além de posturas
quase que teatrais, assumindo um tipo de comportamento diante das pessoas, de carater

publico, e incorporando outro no espago privado de vivéncia.

Ethos discursivo

Uma dicotomia discursiva entre saramandistas e bole-bolenses incide sobre toda a
histéria. Mediante as habilidades insélitas dos personagens, muitos deles sao tratados de
maneira preconceituosa, algo conferido pelos termos utilizados pelos bole-bolenses
como “besta”, “anormal” e “aberracdo”. A vivéncia entre 0s personagens passa a ser
friccionada pela campanha do plebiscito pela mudanga do nome da cidade, causando
conflitos entre eles. Dessa maneira temos:

O Ethos da Intolerancia: personagens que nao desenvolvem dialogos amistosos quanto
as escolhas politicas distintas das suas ou mediante a “diferencice” que o outro possui
por conta de determinada habilidade ou caracteristica insolita.

O Ethos do Medo: frequentemente os personagens apresentam seus temores,
principalmente os bole-bolenses quanto a mudanga do nome da cidade. O medo
também parte da postura de personagens que se sentem acuados pelo preconceito de que
sao alvo, como ¢ o caso do protagonista, Joao Gibao.

O Ethos de Resistéencia e Mudanga: Atmosfera de vivéncia compartilhada pelos
saramandistas e alguns bole-bolenses, também chamados de tradicionalistas, que
remanejam seu discurso em nome da esperanca em tempos melhores politica e
socialmente. Os discursos demarcados sao explorados nas cenas de manifestagOes
populares e nas atitudes individuais de determinados personagens, como sera avaliado

adiante.

Iremos discutir agora sobre as esferas de vivéncia que se constroem na novela
através de suas cenas. Estivemos atentos niao apenas ao discurso dos personagens, como
também a composi¢iao das cores, disposicdo de objetos e personagens e a condugao das

tramas.
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A dimensio enunciativo-discursiva aqui proposta nos remete a percepgao politica
que a telenovela tem, ndo apenas com as manifestagées de junho de 2013, como também o
carater social que vivenciamos mediante as desigualdades sociais brasileiras, o que nos
impele a ampliar o contexto da cenografia do enredo aqui analisado. “O fendémeno da
desigualdade é tdo enraizado entre nds que se apresenta a partir de varias faces; a
desigualdade economica e de renda, a desigualdade de oportunidades, a desigualdade racial,
a desigualdade regional, a desigualdade de género, a desigualdade de geracio e a
desigualdade social [...]” (SCHWARCZ, 2019, p. 126). Na trama as que mais se evidenciam
sao a desigualdade de oportunidades e de geracOes, dadas as cenas de jovens libertarios
contra velhos politicos, caso de Zico Rosado (José Mayer), que almejam nao perderem os
privilégios e influéncia que possuem na regiao. A posi¢ao do personagem ¢ esclarecida pelo
seu proprio discurso em manter as tradicdes e raizes de sua familia que fundaram Bole-
Bole, sob a figura de Sarapiao Rosado, nome frequentemente repetido por Zico. A busca
por um “mito fundador” que legitima um discurso sobrevivente de séculos, evidencia uma
ligagao da dramatizacdo da politica da trama com a histéria do Brasil em longa duragao: a
fragmentagao do poder colonial sob a figura dos coronéis e, consequentemente, dos lideres

corruptos locais que mantém influéncia sobre determinada regiao. Como afirma Schwarcz:

A paisagem colonial foi tomada por grandes latifindios monocultores,
onde os senhores de terra tinham dominio absoluto e concentravam
renda. A corrupcdo e o enraizamento de praticas patrimonialistas
também ndo auxiliaram a prover o pais de uma realidade mais inclusiva.
Ao contrario, notabilizaram-se por dispor interesses privados acima dos
publicos, privando os setores mais vulnerdveis de nossa sociedade de
beneficios que o setor publico deveria proporcionar com maior
equanimidade. (SCHWARCZ, 2019, p. 127)

Mesmo Ricardo Linhares escrito grande parte dos capitulos da novela antes das
jornadas de junho, os periodos das manifestagbes de 2013 e de exibicio da obra se
entrelagaram, ganhando Saramandaia um carater politico de agendamento, uma das varias
abordagens de dramatizacio politica analisadas por Weber e Souza (2009) e que se refere ao
alinhamento de um fato politico da telenovela com a contemporaneidade de exibi¢io da

trama. Como afirma Montuori ap6s a extensao das manifestagoes pelo pais até julho:

Com isso, nota-se que a estratégia de agendamento se incorpora a
telenovela nos episédios posteriores, produzidos para obter sintonia com
a realidade sociopolitica vivida pelo pafs, j4 que as manifestagdes sociais
tornaram-se frequentes na trama. Na batalha por angariar votos para o
plebiscito, a personagem Zélia (Leandra Leal) e o vereador Jodo Gibio
(Sérgio Guizé), lideres do movimento de mudan¢a do nome da cidade,
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promovem manifestagdes em varios episédios da novela. (MONTUORI,
2014, p. 96)

Essa abordagem sobre a dramatizacdo da politica em Saramandaia analisada por
Montuori revela o carater da trama em criar elos, pontes de identificagdo com quem assiste,
dimensionando a politica ndo apenas a fatos contemporaneos, mas sintomaticos na histéria
do pafs. “Ao atuar na linha ténue entre ficgao e realidade, os contetidos das telenovelas
operam na produgao de signos, por vezes retirados do mundo empirico, para representar e
produzir reconhecimento junto ao telespectador (MONTUORI, 2014, p. 98).

Ao mesmo tempo que se sintoniza com os problemas do Brasil, trazendo uma
histéria ambientada em uma cidade interiorana e rural, tomada de personagens de atitudes
insolitas e crentes em eventos sobrenaturais, Saramandaia também reconfigura a abordagem

politica do realismo maravilhoso nas suas abordagens literarias nas décadas de 1940 a 1970.

Na narrativa realista maravilhosa é marcante a multicausalidade, a
transitoriedade de tempos, a autorreferencialidade, a disjuncdo dos
contrarios e o estranhamento que ocorre através dos neologismos que
sustentam grande parte dos didlogos. Todas essas caracteristicas
assumem o propoésito de contemplar a realidade s/ generis da América
Latina na qual convivem, em condi¢des de igualdade o acontecimento
histérico e o mito, a lenda e o milagre. E esses aspectos poderiam ganhar
forma em eventos encantadores, estranhos, insélitos; em metaforas que
revelavam uma riqueza imaginativa que muito inspirou a resisténcia tao
caracteristica e cara a esse povo diante dos fatos e acontecimentos muitas
vezes absurdos. (ROCHA; ALVES, p. 69)

Partindo desse panorama, constituimos os ethos principais da telenovela
Saramandaia que serao analisados adiante: o ethos da intolerancia, o ethos do medo ¢ o

ethos de resisténcia e mudanca.

O ETHOS DA INTOLERANCIA

No primeiro capitulo da nova versao de 2013, Saramandaia nos apresenta uma
fotografia tomada de inimeras cores, pessoas fantasiadas, tocando e dangando. Um grupo
de rostos jovens cruza a cidade falando “Quem quiser que saia, Bole-Bole vai virar
Saramandaia.” O evento é gravado e exibido simultaneamente na internet e acaba sendo
visto por Estela (Laura Neiva) na sala de estar da sua casa. Seu avd, Zico Rosado se
aproxima, avista todos aqueles jovens gritando palavras em nome de mudanca e renovagao

e inicia uma conversa com sua neta:
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Zico Rosado: Essa internet. Pena que ndo dd para colocar mordaga nisso
af.

Estela: Vocé ja proibiu o jornal, vo.

Zico Rosado: O jornal falava mal de mim. Eu fui 13, comprei e fechei.
(LINHARES, 2013, Cap. 01, s/n).

A censura institucionalizada pelo governo no periodo do governo militar e que
gerou problemas ao desenvolvimento de diversas tramas, como proibicdo de cenas,
remanejamentos e reescritas de personagens, também atingiu Dias Gomes enquanto ele
escrevia a primeira versao da novela. Nessa segunda versdo, a censura se torna elemento
narrativo na novela, desenvolvida a partir da desigualdade econdémica e consequente
disparidade social das personagens, o que proporcionou a Zico Rosado, empresario e ex-
prefeito da cidade, o privilégio de fechar o jornal que o denunciava. Esse mesmo prisma
também se desenvolve na fala de Dona Candinha (Fernanda Montenegro), mae de Zico
Rosado, que afirma sobre os inimigos dos Rosado: “Bons tempos que a gente resolvia essa
problematica com puff (som de tiro)” (LINHARES, 2013, Cap. 06, s/n). Sua percep¢ao
atrelada ao coronelismo e uma visao pragmatica das redes oligarquicas antes presentes na
regido remontam a um passado de vingangas e violéncia capitaneada pela figura dos
coronéis ainda resguardado ao meio rural pelo esteredtipo de uma terra sem lei e com o
poder personificado na figura do coronel. Nesse sentido, o ethos de intolerancia impresso
na trama ¢é apresentado ao telespectador sob o viés politico e economico.

Essa intolerancia também se traveste de autoritarismo quando em determinado
momento da novela, um dos capatazes de Zico Rosado chama varias pessoas para votarem
a favor da permanéncia do nome Bole-Bole, comprando o voto delas com dinheiro. Nesse
sentido, “a corrupg¢ao publica se prolonga nas praticas individuais que visam sempre ‘dar
um jeitinho’, ‘quebrar um galho’, ‘fechar um olho.” (SCHWARCZ, 2019, p. 122-123). A
cenografia de ambas as cenas, revela um carater de controle politico por parte do
personagem Zico Rosado a partir de suas condigdes politico-econdémicas, o que gera uma
rede de dependéncias entre os sujeitos a partir das articulagoes do personagem.

Além desses episodios envolvendo a intolerancia a partir do poder politico de
determinados personagens, Saramandaia também se revela, tal como foi relatado pelo autor,
Ricardo Linhares (2013), pela percepgao ao diferente, com o tratamento dos bole-bolenses
com os saramandistas, tomado de falta de empatia e respeito.

Aparadeira (Ana Nogueira) e Dona Redonda (Vera Holtz) sio duas personagens
que ilustram isso muito bem. Focaremos nesse topico na personagem de Maria Aparadeira.
Quando questionada sobre a mudanc¢a do nome da cidade, Aparadeira afirma: “O nome

que a gente nasce para viver ¢ sagrado. A gente nao mexe” (LINHARES, 2013, Cap. 01,
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s/n). Sendo catdlica e tradicionalista, Aparadeira diviniza seu lugar de vivéncia, é um espaco
inquebrantavel de mudangas.

A partir do clima conflituoso que surge pela campanha dos saramandistas, as
“diferencices” — neologismo usado na novela, dentre diversos outros — de muitos
personagens sio usadas como argumento ad hominen para destruir a imagem daqueles que
os tradicionalistas consideram seus inimigos. A trama demonstra uma polaridade constante
representada pelos insultos. A situagio de Aparadeira se torna delicada quando Marcina
(Chandelly Braz), sua filha, decide sair com Joao Gibao, seu namorado, e vao as dunas. L4,
Marcina finge se afogar em um lago para que Jodo entre e a salve, tocando e apalpando seu
corpo. Contudo, Gibao entra no lago e pelo fato de suas asas encharcarem na agua, ele fica
desesperado e ainda furioso quando descobre que Marcina fingia se afogar. Sem saber
sobre a existéncia das asas de Joao, Marcina nao entende a furia dele, que a deixa sozinha
nas dunas. A moga logo entra em uma grande crise e seu corpo aquece
descontroladamente, alimentado pela falta de contato corporal com quem ela tanto
desejava. Marcina chega em casa e se deita na cama pedindo ajuda a sua mae. Logo, a cena
¢ tomada de apreensio e desordem. Ninguém consegue controlar a temperatura de Marcina
que queima os panos da cama por conta de seu corpo quase em combustao. Aparadeira se
compde de uma personagem preocupada e, a0 mesmo tempo, furiosa com sua filha pelo

seu relacionamento com Joao, pois segundo ela Gibao é o causador disso.

Marcina: Ai, mae. Eu estou ardendo.

Aparadeira: Vocé vai arder no fogo do inferno. Vocé vai arder no fogo
do inferno se continuat com esse roga-roca com o filho do demo, meu
Deus do céu. Vocé nio vé que o Gibio é o culpado de tudo? E o
culpado de tudo que ta te acontecendo.

Marcina: Para, mae!

Aparadeira: Voceé estd assim por causa dele.

Marcina: Vocé sabe que sou assim desde que deixei de ser menina. Vocé
sabe que sempre fui diferente.

Aparadeira: Nao nasceu, nao!l Que filha minha nio tem diferencice
nenhumal O que importa é encontrar alguém que te dé sossego, achar o
homem certo.

(LINHARES, 2013, Cap. 18, s/n).

A posi¢ao de Aparadeira em nao aceitar que sua filha tem uma “diferencice”
reflete o carater da politica da diferenga que a trama se propde em sua nova versio. A
telenovela Saramandaia anseia discutit sobre a convivéncia com as diferencas pela
linguagem do realismo maravilhoso. O senso de pertencimento que Marcina sente
enquanto diferente compde uma posicao distinta de sua mae, que busca sempre a ordem e

uniformidade do tecido social, simbolo da plenitude do que ela acredita. Assim, a
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cenografia aqui exposta revela um carater sexista por parte de Aparadeira em relacio a sua
filha a partir do ethos da intolerancia aqui apresentado.

Aparadeira em outro momento, demonstra interesse de que sua filha Marcina se
aproxime do professor bole-bolense Aristobulo (Gabriel Braga Nunes) como provavel
pretendente. No entanto, o professor é afetado por sua “lobisomice”, o que faz com que
ele se transforme em lobisomem nas noites de quinta para sexta-feira, gerando boatos do
rapaz pelas pessoas da cidade. Aparadeira chega a afirmar que “nao ha problema ele ser
lobisomem, desde que seja por debaixo dos panos (LINHARES, 2013, Cap. 206, s/n). A
personagem reconfigura aqui o ethos da intolerancia, tornando-se ironicamente, tolerante a
partir da cenografia de condescendéncia com Aristébulo, para que ele viva “por debaixo
dos panos”, sem revelar o que é: um homem que guarda a natureza de lobisomem dentro
de si. A politica da diferenca aqui, se configura pela normatizagao do carater insélito de
Aristébulo, a0 mesmo tempo que Aparadeira reconhece a diferenca e a assume apenas em

carater privado.

[...] embora as representagbes da diferenca possam causar algum
constrangimento ou desconforto por parte das minorias, elas se tornam,
por outro, um recurso importante que auxilia as pessoas a conhecerem e
refletitem sobre os outros fora de seu contexto, e assim, consttruir novas
formas de percep¢io das diferencas bem como alimentar novas
perspectivas culturais. ROCHA; ALVES, P. 77)

Assim, o que Aparadeira faz, a partir da cenografia aqui analisada, é a constitui¢ao
de um ethos da tolerancia, mas fragmentado, a nivel privado e almejando potencializar uma
autoimagem positiva, como também da filha a partir do matrimonio dela com um homem
de respaldo e tradicionalista.

Em uma passagem curiosa, Aristébulo conversa com sua mae (Aracy Balabanian)
sobe sua “lobisomice” e questionado por ela sobre sua postura em sempre se esconder, ele
afirma: “Noés vivemos numa sociedade que ndo perdoa as diferengas. Eu sei que é uma
sociedade hipdcrita, mas é a unica que temos” (LINHARES, 2013, Cap. 09, s/n). O
personagem constitui um ethos de conformagio diante da intolerancia, traz um enunciado
em que a cenografia se compde de um espago de adesdao ao intolerante. Por todos os
exemplos aqui dados, o ethos da intolerancia se faz presente na obra de maneira constante

e por prismas distintos.

O ETHOS DO MEDO
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O ethos do medo ¢ recorrente na trama, principalmente sob as figuras de Joao
Gibio, Aristébulo e Dona Redonda.

Gibao demonstra um medo aparente em sua propria expressao facial. Sempre que
passa por situagdes de constrangimento a partir de dona Redonda, mas principalmente de
Marcina, que o recrimina por sua atitude introspectiva e por nio se abrir com ela, Jodo
demonstra profunda tristeza. Um bom exemplo disso se da na crise incontrolavel de
aquecimento do corpo de Marcina relatado anteriormente. Na mesma situag¢ao em que ela
fingiu afogamento, Jodo a deixou sé nas dunas, chegou em casa e pediu que sua mae
(Renata Sorrah) fizesse imediatamente o que ela sempre fez com ele desde que Gibao era
um menino: aparar suas asas. Importante dizer que também estaremos pensando aqui os
modos de enunciacio. “O termo modo de enunciaciao remete a “reflexdo sobre a ‘voz’, a
‘oralidade’, o ‘ritmo’ de cada discurso” (FREITAS E SERENA, 2014, p 83). Na cena, o
tom da voz de Jodo ¢ baixo. Ele pede que sua mae corte o maximo possivel das penas. A
tentativa do personagem ¢ tirar seu sofrimento reduzindo fisicamente o que ele considera o
causador de sua afli¢ao, no caso, suas asas. Joao ira mudar sua postura e fard das suas asas
seu simbolo de (r)existéncia, o que sera explorado mais adiante.

Aristébulo, por sua vez, tem a preocupa¢ao em se demonstrar a todo momento
um homem polido e culto, a0 mesmo tempo que nas madrugadas de quinta para sexta,
liberta uma for¢a dentro de si que ele mesmo desconhece, chegando a niao lembrar de nada
do que acontece enquanto estd como lobisomem. A novela sempre atravessa a ideia do
amor como algo libertador e produtor da compreensio e empatia com o outro. E o que
acontece com Risoleta (Débora Bloch), dona de um bar e que ¢ atraida pelo fetiche de ver
Aristébulo como lobisomem. Ao tentar trancar o professor em seu quarto para ver a
transformacao, o professor se joga da janela e foge. Risoleta em um momento posterior,
reflete sobre a existéncia do professor entre dois planos distintos: o do contido professor

de latim e o do selvagem lobisomem.

Risoleta: Todo mundo tem um bicho dentro de si, s6 que o dele é pior.
[...] Agora eu entendo a dor que ele deve sentir, a soliddo, a maior de
todas as dores. Deve ser horrivel ter que fingir ser quem vocé nio é.
Disfarcar sua propria natureza, esconder seus impulsos. O mundo nao
entende nem perdoa quem ¢ diferente.(LINHARES, 2013, Cap. 10, s/n).

Dessa maneira, Risoleta constitui empatia pelo carater do professor, seu perfil de
poucas palavras e seus habitos estranhos, como os pernoites pela cidade ao longo de toda a
madrugada. Ela enxerga na solidao de Aristébulo o temor em ser ele quem realmente é. Sdo

as agoes do personagem em sempre se manter distantes de todos que o caracteriza, para
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Risoleta, como um sujeito que tem algo a guardar. Assim, constituimos um ethos de
empatia e solidariedade que Risoleta se propde em sua fala, constituindo uma cenografia
turbulenta, desde a fuga do professor de seu quarto até a calmaria em que ela se encontra e
lhe permite avaliar as atitudes tanto do que acabara de ocorrer quanto do que ela ja
observava de tempos.

Ja Dona Redonda usa a ofensa como autodefesa, se mostrando furiosa sempre
que alguém lhe ofende pela sua obesidade moérbida. No entanto, ao chegar em casa, com os
desabafos que ela tem com o marido, Redonda se mostra mais fragil, chegando a chorar.
Em sua festa de “bodas de pratismo”, Dona Redonda fica furiosa com a premonic¢ao de
Joao Gibao de que ela ira explodir e pragueja ao rapaz, contando a todos sobre o que ele
disse. As maldizencas de Dona Redonda afastam seus convidados, que com medo que ela
realmente exploda, ndo aparecem em sua comemoragao. Irritada, ela come toda a comida
da festa sozinha. Seu medo nao se revela pela introspecgdo ou tristeza, como Joao, ou pela
contencao de atos, como em Aristébulo, mas pela revolta e teimosia em fazer o que
desejam que ela nao faga, que é comer mais e mais. Seus gestos constroem sempre
cenografias de revolta, preconceito e consequentemente, um ethos de intolerancia, que
travestem o medo que ela revela apenas para o marido em pequenas doses. O seu medo de
ser zombada como foi na infancia a transformou em um ser duro e vingativo. No dia
seguinte a festa de bodas de pratismo, Redonda amanhece enorme por tudo que comeu da
festa. Ela permanece na vontade de comer e alimentar seu orgulho. Revoltada, ela decide
descobrir um segredo podre de Jodo Gibao e espalhar para toda a cidade, acabando com a
reputacio dele, assim como ela acredita que Jodo acabou com a dela. F quando ela avista
pela janela de sua casa com o auxilio de um bindculo, Joao em seu quarto, ja desinibido e
corajoso, abrindo suas asas para Marcina, a quem finalmente revelou seu segredo. Redonda,
sai descontrolada pelas ruas da cidade, inchando mais e mais por toda a comida da festa
que ela comeu. Ao encarar Jodo na praga, seu corpo esta tao inflado que explode. Sua
explosdo, semelhante a primeira versio, ocorre em praga publica, como todos os grandes

eventos e conflitos da trama. E o auge da carnavalizagao dos atos.

O cronotopo caracteristico da literatura carnavalizada é a praga publica,
justamente porque ela traz o que é marginal, periférico ou fronteirico na
vida cotidiana para o centro da vida em comunidade. L4 todos os
opostos se encontram e se misturam. (SACRAMENTO, 2014, p. 161)
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Uma grande cratera se forma onde Redonda explodiu, seus fragmentos se
espalham pela cidade e liquidos e fragdes coloridas na terra se formam em meio ao local da

explosdo. Todas as cores constroem uma atmosférica insélita e onirica de sonho.

Figura 01. A cratera aberta pela explosio e liberou todas as vontades e sentimentos de

dona Redonda

ad S
Fonte: Rede Globo (2013)

[..] o preconceito e o 6dio encarnados em Dona Redonda explodiram
junto com o corpo da personagem, extinguindo-os e permitindo que
toda a diversidade, antes reprimida por ela, pudesse vir a tona
espalhando-se  por  toda  Saramandaia. Diversidade novamente
representada através das cores e dos vestigios como a fumaga e a poeira
coloridas, geradas pela explosdo, que deixaram marcas de diversos tons
tanto no céu quanto nas ruas, edificios e, principalmente, nos demais
moradores da cidade. E como se o excesso de maldade e de preconceito
tivesse consumido Dona Redonda de forma que seu corpo nio o
suportasse. No momento em que ela entra em colapso, tanto um rastro

de destruicao é deixado ao seu redor quanto se espalham vestigios da
possibilidade das diferencas coexistirem. (ROCHA; ALVES, 2015, p. 806)

Se na primeira versao de 1976, Dona Redonda, conservadora e moralista como
era, representou em sua explosio, a destruicao de um governo que compartilhava, como os
bole-bolenses, dos mesmos artificios intolerantes, na nova versao Redonda externou todos
os sentimentos que ela guardava como vitima do bu/lying e da sua prépria revolta. Foi uma

reconfiguragao nas atuagdes politicas dela.

O ETHOS DA RESISTENCIA E MUDANCA

Com certeza, esse foi o ethos que manteve muitos principios referentes a primeira
versao da trama. O ethos de resisténcia e mudanga ¢ muito presente nos capitulos da

telenovela com as manifestagdoes e os discursos engajados de personagens como Joio

Fénix — Revista de Histéria e Estudos Culturais - ISSN: 1807-6971 - Julho / Dezembro de 2022 Vol.19 Ano XIX n2 2

| 295



Allan Jonhnatha Sampaio de Paula/ Manoel Carlos Fonseca de Alencar Artigos

Gibao e Zélia. Com o passar dos capitulos, a politizagao da historia vai dando espago para
os nucleos mais melodramaticos da trama.

A presenca da internet e de tecnologias digitais ¢ um fator adicionado ao remake e
que indica uma repaginacao que o folhetim sofreu para que se alinhasse aos novos habitos
do século XXI. Assim, a internet também se tornou na novela um vetor de informacao e
mobiliza¢ao, ja que os videos gravados veiculam os movimentos que os “mudancistas”
chamam de “primavera saramandista” em referéncia a Primavera Arabe que ocorrera em
2011 e que foi articulada a partir de grandes mobilizagdes sociais em diversos paises da
peninsula aribica e no norte da Africa pelas redes sociais. Novos tempos estavam sendo
anunciados.

Baseando nisso, a trama também discute as questdes que envolvem a construcio
da identidade de cada um, personagens como Joao Gibao, Aristébulo e Marcina se
modificam ao longo da trama se reconhecendo como sio. Desse modo, entende-se que
todas as fronteiras da identidade nio sido fixas, estio sempre sendo reconstruidas, sem
nunca se delinear como um tecido por inteiro, mas sim, um conjunto de retalhos
superpostos (MORAES, 2019, p. 170).

Joao Gibao é o personagem que melhor simboliza as mudangas que ocorrem em
Saramandaia, pois sua decisaio de mudar o nome da cidade reflete sua ansia por novos
tempos, algo que diz respeito a esfera publica. Contudo, para além do fim da corrupgio e
do passado oligarquico que se pretende acabar, Gibao anseia por uma ascendéncia de sua
propria existéncia. Apds remoer por muito tempo seu sentimento de inseguranga em
relagdo as suas asas, Jodo decide que deve ser mais do que apenas o pobre corcunda
envergonhado. Ele, enfim, conta a Marcina sobre seu segredo e mostra integralmente ao

publico pela primeira vez o grande par de asas brancas.
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Figura 02. Joao mostra suas asas a2 Marcina

Fonte: Rede Globo (2013)

Na primeira versio, o publico viu as asas de Jodo Gibao apenas no dltimo capitulo
e a cena interpretada por Juca de Oliveira fazia uma alusao a liberdade de expressao em
plena ditadura militar. No remake de Saramandaia, o grande desafio de Jodo ¢ revelar suas
asas quase a si mesmo, a mostrar a0 mundo uma nova identidade. Jodo é a jun¢ao do que
ele abolia em si com a vontade de ser o que era. Era o velho que ele se prendia e a0 novo
que ele pretendia ser. O grande paradoxo da sua existéncia construia sua conflituosa
identidade.

Apbs a revelacao das asas, Marcina nao se assustou ou repudiou o namorado.
Emocionada e ajoelhada diante de Joao, ela o acolheu. Dessa maneira, o processo de
empatia e inclusdo que também ocorreu entre Aristébulo e Risoleta reconfigurou a
autoidentifica¢ao desses personagens. Com o apaziguamento de sua tensio, nessa mesma
noite, Jodo tem sua primeira relagio sexual com Marcina em representagao de um
extravasamento de todas as emogdes possiveis. Apos deixar Marcina em casa, Jodo resolve
voar pela primeira vez desde crianca. Na mesma noite em que isso ocorre, a virada da

quinta para a sexta-feira acontecia e uma cena de muita intensidade se constroi.
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Figura 03. A mistura de varias composi¢oes do insolito em diferentes planos de

uma mesma cena: a “lobisomice” do professor Aristobulo e o voo de Jodo Gibao

Fonte: Rede Globo (2013)

O apogeu do insolito acontece nesta cena em uma sobreposicao de elementos,
paisagens e personagens. Em primeiro plano, o professor Aristobulo metamorfoseado em
um lobisomem, uiva diante da lua cheia, e ao fundo, vé-se as luzes das casas de
Saramandaia e Joao sobrevoando a cidade em um céu enevoado. Essa cena representa parte
da reconfiguragdo de significados do fantastico que a trama traz: o remake de 2013
ressignificava a ideia de liberdade para a pautas identitarias, direitos civis e cidadania em um
Brasil contemporaneo, avido por novos tempos, que fervia nas ruas e avenidas tomadas de
pessoas e palavras de ordem. O remonte dessa liberdade de expressiao se desenvolve no
pleno movimento das personagens no quadro, numa noite clara, tomada de uivos e
homens alados. Uma alusio ao préprio futuro que se pretendia ideal ao som de Pavao
Mysterioso, cangao de abertura da primeira versao e que no remake é tema de Joao Gibao. A
cancao reverbera a ideia de “diferencice” das personagens em um de seus versos mais
conhecidos: “Eles sio muitos, mas nio sabem voar.”

O futuro, por sinal, é a pauta principal no que diz respeito ao otimismo dos
saramandistas. Jodo repete muitas vezes o mesmo discurso quanto ao significado aberto de
Saramandaia e o que a palavra significa para ele proprio. Em uma conversa com Vitéria
Vilar (Lilia Cabral), ele explica para ela o significado do embate entre saramandistas e bole-

bolenses.

Joao: Saramandaia quer dizer mudanca, futuro, esperanca de um novo
tempo, sabe?

Vitéria: E que novo tempo ¢ esse?

Joao: Acho que essa cidade tem que enterrar o passado corrupto. Bole-
Bole é um nome muito ligado a familia do Zico Rosado. Entio, para a
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mudanca ser radical, tem que mudar o nome da cidade.(LINHARES,
2013, Cap. 03, s/n).

A luta construida entre os dois grupos também diz respeito a uma disputa
simbolica, de representagao. Se “para a mudanga ser radical, tem que mudar o nome da
cidade”, as estruturas que anseia modificar também mexe com uma disputa de memoria e
imaginario criado em torno de todo o monopodlio da familia Rosado sobre a regido e os
negocios de sua cachaga “Bole-Bole”. Indiretamente, o assunto coronelismo, a atuagao de
grandes fazendeiros e proprietarios de terras ainda assume uma pauta importante na trama.
Essa luta simbdlica conectada a uma dimensao economica recorre a uma identificagdo com
um novo tempo que se pretende viver, distante da corrupgao, como uma alusao ao que o
proprio pafs vivia e vive, e que estava sendo retratado nas manifestagdes. Aqueles que
lutavam pela mudanca do nome da cidade, os saramandistas, ansiavam por um espaco de
fala e atuacdo na nova atmosfera que se reconstruia desde a eleicdo de uma nova figura
politica para prefeito para a cidade, a figura de Lua Viana (Fernando Belo), o irmio de Jodao
Gibao e noivo de Zélia, que apesar de uma vivéncia proxima aos saramandistas, sempre se
declarava neutro. O “emcima-do-murismo” do prefeito incomodou tanto aos
tradicionalistas, desconfiados da postura de Lua, quanto dos saramandistas, indignados pela
aparente neutralidade dele. O prefeito também prega o pacifismo tendo até mesmo uma
figura de Gandhi no seu gabinete.

A rivalidade entre os dois grupos cria um forte tom dicotomico na telenovela
capaz de nos fazer criar cenografias proprias para cada um dos grupos, como apresentamos
anteriormente. Para além da condu¢do enunciativa, a constru¢ao imagética dos personagens

nos da uma ideia do perfil visual de cada grupo.

Figura 04. No lado esquerdo, os saramandistas e ao lado direito, os bole-bolenses

Fonte: Rede Globo (2013)

Fénix — Revista de Histéria e Estudos Culturais - ISSN: 1807-6971 - Julho / Dezembro de 2022 Vol.19 Ano XIX n2 2 | 299



Allan Jonhnatha Sampaio de Paula/ Manoel Carlos Fonseca de Alencar Artigos

A forte dicotomia construida pela telenovela se imprime pela imagem acima:
figuras mais jovens como a de Joao Gibdo com as roupas da banda que representa
Saramanadaia ao lado de Zélia ao centro, como a grande lider do movimento saramandista,
e mais uma por¢ao de rostos juvenis que safam as ruas com flores na mao chamando as
pessoas para a manifestagao, todos do lado esquerdo na cena, apostando em um discurso
de inclusao e diversidade, apontado pelas préprias roupas que usam e maquiagem —
coloridas e de tons intensos. Do outro lado, rostos mais envelhecidos, trajados com tons
mais escuros e sérios, levantando a bandeira de Bole-Bole, da tradi¢iao, na grande maioria as
senhoras que frequentam a Igreja domingo a domingo, que assim como Aparadeira, tem o
nome do lugar que se nasce como sagrado, todos a direita. Esses espectros politicos
simbolizados na polarizagido imagética da cena reverberam por toda a trama, seja na escolha
das vestimentas, seja na decoragao das casas das personagens.

Toda a luta sera vencida, mesmo depois de muitas falcatruas de Zico Rosado,
pelos saramandistas, por uma diferenca de seis votos. O plebiscito, foi descrito pelo
prefeito como “a festa da democracia”, uma clara alusiao a contemporaneidade da trama.

Para além disso, Saramandaia enquanto simbolo de um microcosmo do Brasil,
representa o encontro do passado com o presente e o futuro imaginado. Tal percepcio se
revela pelos discursos que tomam a cidade ndo como um lugar perdido no espago e no
tempo, como na primeira versio, mas um ponto no mundo, um lugar onde os dados e a
globalizacio chegam. E o insélito sendo reconfigurado nio apenas pela crenca de quem
acredita, mas pela abstracdo do processo globalizante de inclusao e localizagdo no mundo.
A personagem Vitéria Vilar ao falar sobre a modernizagao na usina de cana de agtcar da
familia argumenta: “Isso aqui nao ¢ apenas mais uma roga, nao. E um cisquinho de mundo,
mas ¢ de mundo globalizado. Nossa familia nio é sé plantadora de cana. Nos somos
produtores de combustivel, de energia alternativa” (LINHARES, 2013, Cap. 05, s/n).

A cenografia do momento é de otimismo pela enunciadora e a esperan¢a no
progresso da empresa e da regido. Tal percep¢ao nos faz refletir sobre a condug¢ao da trama
para uma virada do ponto de vista do insdlito e também do lugar do mundo rural no
mundo. Nao é mais um lugar isolado, mas um espago que se integra a tantos outros.

Depois da mudanca do nome da cidade, uma onda de otimismo e autotitarismo
tornam-se paralelamente crescentes na trama. Vemos a jornada de Jodo Gibao para se auto
aceitar, a0 mesmo tempo que vemos os esforcos de Zico Rosado para reverter a situagao.

Ao final da trama, “a primavera saramandista” prevalece.
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Personagens como do delegado Petronilio (Theodoro Cochrane) sio repaginados.
Do atrapalhado personagem da primeira versio, Petronilio se torna um homem sério que
carrega consigo um voto de castidade. O que se revela ao final da trama é que ele ¢é
homossexual ao apaixonar-se por um homem. A trama buscou trazer uma inclusio de

personagens que representassem a diversidade na sociedade.

CONSIDERACOES FINAIS

No final da trama, Zélia e Lua, que sio noivos desde o inicio do folhetim, se
casam e tém um filho, que nasce com asas. Gibao como tio, decide revelar de onde vem a
heranga genética daquelas asas e revela as suas para todos. Ele se sente incluido e
prestigiado. Quando Marcina e Jodo se casam, eles também geram um filho com asas.
Logo, as noticias de outros bebés alados se espalham. Uma nova geragao estava nascendo.
Com a mensagem de inclusdo e renovagdo a partir do insdélito — a simbologia das asas —
essa nova geragao nascera em um pafs renovado e aberto as diferengas. Eles voariam para
onde quisessem.

No ultimo voo que vemos de Jodo na novela, ele sobrevoa Saramandaia de dia,
liberto, leve e contente consigo mesmo. A dltima cena da novela foca em uma frase que
aparece no céu: “Inicio de um novo tempo”. A cenografia constituida parte de uma
percepgao de liberdade e aceitagdo ao diferente, compondo-se ainda de uma visdao otimista,
esperancosa quanto ao Brasil. Saramandaia foi exibida em sincronia com a aversio que
atravessou as ruas das grandes capitais brasileiras em 2013. A corrupgao ativa por parte do
personagem Zico Rosado é execrada pelos manifestos para sobrepujar o politico no
plebiscito em nome da troca do nome da cidade e pela viva luta da mocidade saramandista.

Contudo, depois de 2013 estabeleceu-se uma crise politica que desencadearia uma
escalada conservadora de volta aos altos postos do Executivo no pais. Com um
prognostico otimista e sendo uma obra de fic¢ao conectada a efervescéncia de seu tempo,
Saramandaia se destaca pela articulagao de seus personagens em prol de uma politica da
diferenca e de como suas posturas reverberam uma alegoria distinta da versio de 1976.
Uma primeira versio alinhada a uma percep¢ao nacional-popular do pais, escrita pelas
maos de um artista que ansiava enxergar no interior da nagao o epicentro da emancipacio
social. Por outro lado, a segunda versao emana uma discussaio mais atomizada da
emancipacao social, em nome de um reconhecimento identitario de si, o lugar dos sujeitos
em um mundo globalizado, ainda tomado de elementos insolitos, também ressignificados.

Diante do atual contexto politico brasileiro, nos permitimos a impressao de que os bole-
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bolenses da vida real, os setores mais reacionarios e conservadores do pais, parecem ter
vencido o longo plebiscito pelo qual passamos enquanto brasileiros. Contudo, a primavera
saramandista ainda pode urgir no horizonte.

Dessa forma, esperamos ter suscitado discussoes futuras sobre o audiovisual
brasileiro e a conectividade entre a televisdo e seu contexto politico, social e cultural onde
se desenvolve. Nossa pesquisa deve ter deixado inumeros outros elementos que pesquisas
mais especificas podem desenvolver melhor um dia. Seja em uma primavera saramandista
ou em uma onda bole-bolense, as personagens em Saramandaia flutuam em um campo de
enunciagdao plurissignificativo que demandaria mais linhas sobre a cultura audiovisual no

Brasil, suas historias e interpretagdes.
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