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RESUMO: Este artigo é o resultado de uma pesquisa desenvolvida no curso de Licenciatura em Historia,
do Centro Universitario Adventista de Sdo Paulo (UNASP EC), que teve como tema 0s monumentos
histéricos dedicados as personalidades femininas e como objeto de estudo os bustos de mulheres
colocados em espagos publicos no contexto paulista, tendo como objetivo apreender nessas obras
discussdes que possam ser pertinentes para entender a representacdo da mulher na sociedade do século
XX e como esses monumentos se inserem no contexto urbano da sociedade da época em que foram
criados e na atualidade. A investigacdo utilizou uma discussdo teérica e a analise dos monumentos
colocados na cidade de S&o Paulo no século XX. Concluiu-se que em relacdo aos homens, poucas foram
as mulheres que receberam essa homenagem e que as figuras representadas foram pessoas ilustres que
realizaram feitos de grande destaque.
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THE REPRESENTATION OF WOMEN IN HISTORICAL
MONUMENTS: AN ANALYSIS FROM THE PUBLIC
SCULPTURES OF THE 20TH CENTURY IN THE CITY
OF SAO PAULO

ABSTRACT: This article is the result of a research developed in the course of graduation in History of
the Centro Universitario Adventista de Sdo Paulo (UNASP EC), which had as its theme the historical
monuments dedicated to the female personalities and as object of study the busts of women placed in
public spaces in the context of S&o Paulo. Aiming to apprehend in these works discussions that may be
relevant to understand the representation of women in the twentieth century society and how these
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monuments are inserted in the urban context of the society in which they were created and nowadays. The
investigation used a theoretical discussion and the analysis of the monuments placed in the city of S&o
Paulo in the twentieth century. It was concluded that in relation to the men, few were the women who
received this homage and that the represented figures were illustrious people who performed outstanding
achievements.

KEYWORDS: Public Monuments — Women - XX century - S&o Paulo.

Este texto se propde expor os resultados de um projeto de pesquisa
desenvolvido no curso de Licenciatura em Histdrial, do Centro Universitario Adventista
de S&o Paulo (UNASP EC) que teve como tema os monumentos histéricos dedicados a
personalidades femininas e como objeto, mais particularmente, os bustos de mulheres
em espacos publicos no contexto paulista, buscando perceber nessas esculturas relagdes
com a representacdo da mulher na sociedade do século XX.

As problematicas que orientaram o estudo foram: Que reflexdes sobre o papel e
a representacdo da mulher podem ser percebidas na analise de esculturas publicas
histéricas? E de que forma esses monumentos se inserem no contexto urbano da
sociedade da época em que foram criados e na atualidade? Essa analise teve por
objetivos discutir os significados e desdobramentos das esculturas publicas historicas de
personalidades femininas paulistas, e com isso, contribuir para o entendimento da
representacdo da mulher e para a percepcdo dos possiveis discursos envolvidos no
conjunto de monumentos de mulheres da cidade de Sao Paulo.

Tal iniciativa se justifica por serem essas obras artisticas uma préatica recorrente
em grandes cidades brasileiras, no século XX, e atualmente se encontrarem, em muitos
casos, em situacdo de abandono, sem medidas de conservacdo, visibilidade, estudo ou
sequer visitacdo. Assim sendo, é fundamental que a sociedade compreenda o papel das
mesmas, como uma forma de preservacao da historia e da memoria local e desenvolva
um cuidado por essas pegas de arte publica.

A pesquisa utilizou como metodologia a reflexdo tedrica sobre o significado
dos monumentos historicos, em especial as esculturas de personalidades nos espacos
publicos. Foram analisados textos sobre as questfes relacionadas aos monumentos

publicos, suas origens e significados sociais e, também, autores que investigam a vida e

L Participaram como pesquisadoras Emanuelle Francini da Cruz, Monique do Prado Pinho e Vanessa de
Lima Motoso, licenciadas em Histdria pelo Centro Universitario Adventista de Sdo Paulo (UNASP
EC).
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a representacdo da mulher no contexto brasileiro durante o século XX, periodo este em
que as esculturas femininas comecaram a ser colocadas nas pragas brasileiras.

A partir dessa fundamentacéo teorica foram tomadas como estudo de caso as
esculturas publicas de personalidades femininas, inventariadas no catalogo virtual
“Monumentos de Sdo Paulo”, produzido pelo Instituto Pro-Monumentos?, em 2008. No
registro foram identificadas 88 esculturas publicas masculinas e apenas sete femininas.
Desse conjunto, interessou para este estudo, mais especificamente, as mulheres
paulistas, que viveram no século XX e que tém as suas esculturas ainda expostas em
espaco publico®. Dentro desse recorte, foram considerados os monumentos da pianista
Antonietta Rudge (1885-1974), da educadora Carolina Ribeiro (1892-1982) e da médica
e politica Carlota Pereira de Queiroz (1892-1982), obras do artista Luiz Morrone.

As pecas foram analisadas por meio do levantamento em fontes primarias
(jornais), estudo bibliografico e visitas técnicas, considerando o conjunto, o periodo em
que foram produzidas, as figuras que representam e suas histérias, os locais onde foram
colocadas e o atual estado de conservacdo, na tentativa de entender a presenca desses
monumentos, sua relevancia social na época de sua inauguracao e na atualidade.

O artigo discute inicialmente a questdo dos monumentos histéricos como
instrumentos de memoria, em seguida o papel da mulher no século XX na sociedade
brasileira, 0s monumentos historicos femininos no Brasil e por fim analisa o conjunto

de esculturas dedicadas as mulheres em Sao Paulo.

OS MONUMENTOS HISTORICOS E AS ESCULTURAS PUBLICAS

A origem dos retratos escultoricos remonta ao império romano que deles se
utilizou para colocar em espacos publicos, bustos e estatuas de bronze e marmore de
importantes vultos da sociedade. A prética, no entanto, caiu em desuso durante o
periodo cristdo quando tais imagens foram consideradas pagds e as estatuas foram

removidas ou derretidas para se transformarem em moedas. (FARTHING, 2011)

2 O Instituto Pr6-Monumentos é uma Organizagdo ndo governamental (ONG) que tem por objetivo
criar um catalogo virtual das esculturas publicas e monumentos da cidade de S&o Paulo. Disponivel
em: http://www.monumentos.art.br/ Acesso em 29 jan. 2018.

3 As outras esculturas ndo analisadas nesse estudo sdo da poetisa Cora Coralina (GO, 1889-1985), da
bailarina Maria Olenewa (Moscou, 1896-1965), da tenista Maria Esther Bueno (SP 1939-2018) que
teve sua estatua colocada em 1998 e da ativista Pérola Ellis Byington (SP, 1879-1936) que o busto
esta desaparecido.


http://www.revistafenix.pro.br/
http://www.monumentos.art.br/

Fénix - Revista de Histéria e Estudos Culturais 266
Janeiro -Junho de 2020 Vol.17 Ano XVII n° 1
ISSN: 1807-6971
Disponivel em: www.revistafenix.pro.br

Segundo o historiador da arte austriaco Alois Riegl (1858-1905), esses retratos
reconhecidos como monumentos no sentido etimologico da palavra latina monumentum,
do verbo monere, que significa “lembrar a memoria”, tiveram posteriormente seu
reconhecimento e retorno mais expressivo com os italianos na Renascenga, ndo apenas
no seu valor estético, mas também historico. A consideracdo a tais obras foi tamanha,
que no seculo XIX, comecaram a serem discutidas mais efetivamente maneiras de
protecdo, conservacao e a elaboracdo de legislacGes de salvaguarda. Nesse momento,
surgiram debates que questionavam 0s objetivos dessa preservacao e os procedimentos
mais adequados. As obras de arte, muitas vezes com temas nacionalistas, comegaram a
ser encaradas como documentos histéricos. (RIEGL, 2006, p. 22)

Paralela a essa onda de preservacao do passado, no século XIX, a arte
publica retomou novamente a pratica de erigir bustos-retratos e relevos de
personalidades de referéncia, algo que se manteve até os anos 1950 na Europa
(FUREGATTI; VALLE, 2014). Diante dessa realidade, passou-se a discutir o
significado e o papel desses monumentos para a sociedade. Em sua obra “O culto

moderno dos monumentos”, Alois Riegl define:

Por monumento, no sentido mais antigo e verdadeiramente original do
termo, entende-se uma obra criada pela mdo do homem e edificada
com o propdsito preciso de conservar presente e viva, na consciéncia
de geracBes futuras, a lembranga de uma agdo ou destino (ou a
combinagdo de ambos). (RIEGL, 2006, p. 43)

O historiador francés Jacques Le Goff (2003) por sua vez, percebe o0s
monumentos histéricos como documentos. Sendo assim, 0 monumento tem como
caracteristica o ligar-se ao poder de perpetuacdo, voluntaria ou involuntaria, das
sociedades histdricas, como um legado & memoria coletiva e o0 reenviar a testemunhos
gue nem sempre ou necessariamente sao registros escritos.

De acordo com a historiadora francesa Frangoise Choay (2001), essas
construcdes simbdlicas trazem consigo a seguranca de um passado e a esperanca para as
incertezas do futuro, elas tentam de um modo honrado amenizar algo temivel para os
seres humanos, a morte. E nessa relagio com o tempo e com as memorias de diversas
comunidades e culturas, na sua fungdo antropoldgica, que esta a esséncia do

monumento.
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De modo geral, 0s monumentos sdo erguidos para que as geracOes revivam
momentos, como se fossem o presente ou lembrangas recentes. Eles ndo apenas
invocam o passado de uma forma generalizada, mas salientam partes especificas, com
objetivos previamente determinados, que contribuem para a construcdo e reafirmagéo

identitaria:

O monumento historico relaciona-se de forma diferente com a
memoria (...) ele pode, como obra de arte, dirigir-se a nossa
sensibilidade artistica, ao nosso “desejo de arte” (...) nesse caso, ele se
torna parte constitutiva do presente vivido. (CHOAY, 2011, p. 26)

No século XIX, conhecido como “a era dos nacionalismos”, 0 monumento teve
entdo esse papel importante na construcdo dos Estados-nacdo, sendo responsavel por
manter viva a memoria, validar a legitimidade do Estado e desenvolver uma sociedade
possuidora de uma consciéncia civico-patriotica, utilizando-se para isso de estatuas de
personalidades e edificagbes comemorativas de fatos historicos (ORIA, 2000, p.221).
Essas esculturas também remetem a um marco do poder instituido, deixando

permanentemente distinguidos territorios e pertencimentos. Deste modo:

[...] os monumentos histdricos permitem-nos compreender as lutas
simbdlicas travadas entre diferentes grupos sociais na construcao de
um determinado imagindrio urbano, que ainda hoje sem percebermos,
povoam nossas pracas publicas. (ORIA, 2000, p. 219)

Mesmo que atualmente ndo sejam tdo perceptiveis, 0s monumentos histéricos
continuam preenchendo os centros urbanos. Por serem espacos de grande fluxo de
pessoas, esse tipo de homenagem estd quase sempre ligado ao poder publico ou a
personalidades que por ele foram reconhecidas como notéveis, sendo entdo, de forma
simbdlica, usadas como forma de construir um imaginario comum.

Personagens histéricos dignos de serem lembrados por seus feitos heroicos, por
sua distinta capacidade nos ramos das ciéncias e das artes, por sua expressao politica ou
por seus inventos extraordinarios, foram os escolhidos para constituir uma memoria
historica para as atuais e proximas geracOes, e de maneira sutil autenticar o poder, 0s
discursos, os comportamentos, as hierarquias, as culturas, as manifestacGes artisticas
desejaveis, mesmo que estas ndo sejam representativas dos diferentes grupos sociais.

Ainda que a cidade contemporanea tenha gradativamente substituido os bustos

por “obras de arte descompromissadas com os cultos comemorativos” como tema para
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sua arte publica, os monumentos civicos ndo foram de todo abandonados
(FUREGATTI; VALLE, 2014, p. 6), prova disso esta nas recentes esculturas que tém
sido colocadas nas ruas e pragas brasileiras.*

Por outro lado, mesmo sendo devidamente planejadas, as estatuas na cidade
presente permanecem “numa estrutura em transformagdo” estando sujeitas a
desvalorizacdo, esquecimento e desgaste. Quando colocadas em meio urbano,
necessitam principalmente de um elemento: o publico. Sendo assim, uma vez instaurada
a obra, se fard necessario um acompanhamento de curadoria, ndo apenas para ratificar a
sua preservagdo, mas para proporcionar a comunidade escolhida uma relacdo de
pertencimento fazendo com que o monumento de fato cumpra seu papel memorial
(FUREGATTI; VALLE, 2014, p. 3-4). Essa posicao foi defendida por Choay (2011, p.
12) ao afirmar que “o monumento demanda um vigilante e permanente didlogo” e esse
compromisso deve ser primariamente dos agentes administrativos publicos, mas essas

pecas invocam também:

[...] todo o corpo social urbano para a questdo [da meméria] e assim
ampliam sensivelmente a participagdo dos seus publicos transeuntes
urbanos, moradores-fundadores, classes representadas ou individuos
igualmente responsaveis pela presenca ou auséncia da escultura na
paisagem urbana. (FUREGATTI; VALLE, 2014, p. 5)

Esse tem sido, portanto, um dos maiores desafios enfrentados por esses
conjuntos de arte pablica, permanecerem relevantes e produtores de significados para as
complexas realidades urbanas atuais e as mentalidades contemporaneas, evitando a sua
deterioracdo fisica (material) ou metafisicamente (sentimental). (FUREGATTI;
VALLE, 2014)

Por fim, cabe salientar que sendo o comportamento dos grupos sociais 0
termdmetro que elege e estabelece os valores dos monumentos, independente do que o
poder constituido imponha como escultura puablica, essas pecas interagem

silenciosamente, direta ou indiretamente, com seu espaco. De alguma forma elas

4 Recentemente esculturas tém sido colocadas em diferentes locais pUblicos do Brasil. Como exemplos
temos a estatua do poeta Carlos Drummond de Andrade, na praia de Copacabana, em 2002, do musico
Tom Jobim, em Ipanema, em 2014, do musico Jodo Gilberto, em Juazeiro, em 2014, do escritor
Graciliano Ramos e do lexicografo (dicionarista) Aurélio Buarque de Holanda, em Maceid, em 2015,
e a escultura do escritor Simdes Lopes, em Pelotas, em 2016. Além desses podemos destacar a
inauguracdo do Circuito da Poesia, em 2007, em Recife, que homenageia 12 poetas locais com
esculturas em tamanho natural em diferentes pontos da cidade, entre eles, Manuel Bandeira, Jodo
Cabral de Melo Neto, Chico Science, Luiz Gonzaga e Clarice Lispector.
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mantém a histdria e a memoria coletiva por muitas situa¢@es, convidando a populagdo
para conhecer a si mesma, sua historia e 0 que sdo hoje, apontando seus rumos, suas
escolhas, suas afirmacdes, seus esquecimentos e seus hiatos. A partir dessas discussoes,
passemos a considerar o papel social da mulher na sociedade brasileira no século XX, a

fim de relacionarmos com as esculturas publicas em sua homenagem.

A MULHER BRASILEIRA NO SECULO XX

O século XX foi um periodo de acelerados processos de mudangas tanto nas
descobertas cientificas, tecnoldgicas, politicas, culturais como nas relacdes sociais,
podendo ser rotulado como o seéculo das mulheres em razdo do que essas
transformac0es significaram para o universo feminino (PEDRO, 2013). Em meio a
essas multiplas alteracGes, a onda do feminismo, que se originou na Europa teve
repercussdes em diversas partes do planeta. Inicialmente, um grupo de mulheres
conhecidas como “sufragistas” no final do século XIX e inicio do XX, foram as
precursoras que questionaram o papel social das mulheres, exigindo direitos civis,
acesso a formagéo superior, ao voto e a participagéo politica.®

No Brasil, nessa época, no seio da familia, era esperado das mulheres um
comportamento adequado a figura feminina. Um bebé do sexo feminino significava uma
preocupacdo, de modo que os pais sendo integrantes da elite, logo idealizavam um
futuro prospero a filha, esperando que ela se casasse com um politico ou até mesmo um
compadre préximo, mas que obtivesse uma abastada condi¢cdo financeira. (AREND,
2013)

A conduta de uma mulher reverenciada e admirada pela sociedade brasileira,
no inicio século XX, detinha como fundamento a triade mée-esposa-dona de casa. A
igreja articulava essas ideologias, havendo também a legitimacdo do Estado, atraves do
Caodigo Civil, criado no ano de 1916, que a impedia de desfazer-se do lago conjugal.

Esses valores se difundiam ainda mais pela divulgacdo da imprensa sem, contudo,

5 Suas manifestagdes foram ouvidas no Velho e no Novo Continente. Franga, Estados Unidos e mesmo
0 Brasil registraram a experiéncia de mulheres contrérias aos padrdes de feminilidade da época.

6 A Lei do Desquite (Artigo 317, da Lei n° 3.071/1916) permitia a separacdo de corpos em casos de
adultério, tentativa de morte ou abandono do lar, mas ndo desfazia o vinculo conjugal, ficando os
consortes ligados até o falecimento de um dos conjuges.
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impedir que as mulheres desejassem sair do aprisionamento da domesticidade.
(MALUF, 1998)

Porém, esses principios foram gradativamente sendo modificados devido aos
fatores econdmicos e politicos que levaram a industrializagéo do pais. Com a Primeira
Guerra Mundial (1914-1918) houve um decréscimo no numero de trabalhadores no
mercado interno brasileiro e para suprir essa demanda ocorreu uma abertura para 0
ingresso da médo de obra feminina principalmente no campo e nas fabricas. Entretanto,
0s baixos salarios em relacdo aos homens confirmava a desigualdade entre os géneros.
Nesse periodo, ja havia uma imprensa feminista que locucionava pelas mulheres da

sociedade. Sobre esse levante feminino na sociedade brasileira:

N&o faltaram vozes nesse comeco de século para entoar publicamente
um brado feminino de inconformismo, tocado pela imagem
depreciativa com que as mulheres eram vistas e se viam e, sobretudo,
angustiado com a representacdo social que lhes restringia tanto as
atividades econémicas quanto as politicas. (MALUF, 1998, p. 369)

Para as mulheres mais abastadas, o apoio de familias mais liberais
proporcionou a escolarizagdo e consequentemente a inser¢cdo no mercado de trabalho,
gerando uma maior autonomia e futuramente viabilizando um envolvimento no ambito
cultural e politico. Inicialmente as mulheres se inseriram na enfermagem, na
odontologia, na assisténcia social, na farmacéutica e nos comércios. Ao longo do tempo,
elas se tornaram também contadoras, bibliotecérias, guarda-livros, escriturarias,
secretarias e datilografas. Nessa luta pela emancipacgdo, notam-se as artistas Tarsila do
Amaral, Zina Aita e Guiomar Novais na Semana de Arte Moderna, de 1922, e de Anita
Malfatti, Patricia Rehder Galvéo e Olivia Guedes Penteado no movimento modernista,
considerando que as mulheres do meio artistico e cultural, eram estigmatizadas como
prostitutas e perdidas moralmente. (MOTTA, 2013)

Outra profissdo que foi socialmente reconhecida como adequada as mulheres
foi o magistério, considerado feminizado’ sob a justificativa de a mulher em sua
natureza possuir aptidao para educar, em razéo de sua vocagdo natural de ser mae. Além
disso, como professora, a mulher poderia ainda lidar com o trabalho doméstico, pois

muitas mulheres quando se casavam abandonavam a profissdo. (LOURO, 2007)

" Percebe-se nesta postura a influéncia do periodo republicano no pais, que em funcdo dos ideais do
positivismo, estimava a transformac&o social pela educacéo.
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Nas décadas de 1920 e 1930, em virtude da urbanizacdo das capitais
brasileiras, a sociabilidade comecou a ganhar novos espagos e, com isso, as mulheres
passaram a sair de casa, recebendo menos olhares reprovadores, sendo, no entanto,
todas notadas desde a garconete a burguesa. A igreja deixava de ser o Unico ponto de
encontro, com o surgimento dos cafés, teatros, restaurantes, operas, confeitarias, salGes,
bondes e trens. Esses ambientes permitiam a mulher mudar seus pensamentos,
tornando-se mais livres para ensejar 0 namoro, a sexualidade e o casamento. (RAGO,
2007)

A vida moderna trouxe ainda facilidades domesticas, alterando parte do arduo
trabalho da dona de casa, a &gua encanada, o fogdo a géas, os aparelhos elétricos, como a
geladeira, o ferro de passar roupa, o aspirador, a batedeira, a enceradeira e a maquina de
lavar diminuiram o tempo dedicado a rotina do lar. Os produtos de limpeza obtinham
mais eficacia, utensilios de plastico, roupas vendidas em lojas (ndo havendo a
necessidade de costurar), como também as comidas enlatadas alteravam os hébitos das
mulheres e o radio as informava dos acontecimentos fora do ambiente do lar.

Contudo, o prélogo das conquistas sociais femininas estd relacionado ao
sufragio encabecado por Leolinda Daltro (1859-1935) e Myrthes de Campos (1875-?)8 e
impulsionado por Bertha Lutz (1894-1976)° que desejavam agregar cada vez mais
mulheres, de qualquer credo, cor, ou classe social, a se unirem a fim de lutarem pelos
seus direitos, conclamando na imprensa, por meio de revistas, jornais e entrevistas, para
ganharem apoio de liderancas publicas, pressionando as autoridades politicas. Os ideais
dessa luta eram baseados no espirito de iniciativa, exercicio ao trabalho e educacao,
favorecendo a liberdade e a autonomia das mulheres, livrando-as da humilhacdo e
dependéncia aos homens. Bertha visava o crescimento da mulher, enfatizando ainda que
esses beneficios de ascensédo da figura feminina acarretariam em progresso ao pais e ndo

exclusivamente a elas. J4 Maria Lacerda de Moura (1887-1945)% foi mais além, era

8 Leolinda e Myrthes solicitaram seu primeiro titulo eleitoral, porém, a justica se mostrou indiferente e
0 pedido foi rejeitado. Inconformada, no ano de 1910, Leolinda fundou o Partido Republicano
Feminino, com a intensdo de que o assunto fosse ouvido pelo Congresso.

® Bertha retornou ao Brasil em meio a essa divergéncia, ela se sobressaiu como sendo a segunda mulher
a ser uma funcionéria publica no Brasil, passando em primeiro lugar em um concurso para trabalhar
no Museu Nacional, rompendo os paradigmas de que mulher era fragil demais para posi¢des de cunho
publico.

10 Maria Lacerda foi militante o lado de Bertha no processo do voto, criando a Liga para Emancipagio
Intelectual, em 1919, onde estavam inclusas apenas mulheres da elite.
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contra a Igreja e o capitalismo, se preocupava com questdes como a sexualidade e o

corpo e era claramente adepta do anarquismo.'! Em 1922, as mulheres se mobilizaram:

[...] a FBPF* promoveu, no Rio de Janeiro, o Primeiro Congresso
Internacional Feminino [...] com o senador Lauro Miller, vice-
presidente do Senado. Em seu discurso, o politico lembrou que a
Constituicdo de 1891 néo proibia direitos politicos as mulheres, mas
admitiu que o Governo Federal era desfavoravel as reivindicacdes
femininas. Aconselhou as lideres que procurassem um governador de
estado que estivesse disposto a instituir o voto feminino por
interpretacdo da Constituicéo [...]. (SOIHET, 2013, p. 224)

Em junho de 1931, a FBPF realizou 0 2° Congresso Internacional Feminista.
Enviaram ao entdo presidente do governo provisorio, Getalio Vargas, as consideracoes
do Congresso com énfase na questdo de igualdade para ambos os sexos, ao sufragio
feminino, ressaltando a importancia de eliminar a incapacidade civil da mulher casada.
Atendendo a demanda, Vargas, nomeou uma comissao para rever a lei eleitoral, porém,
a nova regra ainda apresentava muitas restri¢des* ao voto feminino.

Esses eventos proporcionaram visibilidade as mulheres em todo o pais e elas
conquistaram adeptos, comegando a ser ouvidas. Dez estados permitiram o alistamento
eleitoral feminino. A FBPF enviou um abaixo assinado ao senado com mais de duas mil
assinaturas exigindo o sufragio feminino. Finalmente, em 1932, o Brasil ganhou um
novo Cadigo Eleitoral. Com o Decreto n°® 21.076, de 24 de fevereiro de 19324
estabeleceu-se no pais o voto secreto e o voto feminino. A iniciativa foi aprovada com
louvor, pois o Brasil foi o segundo pais da América Latina a permitir 0 voto as
mulheres®®. Ainda em 1937, a Constituicio do pais garantiu a assisténcia médica a
mulher gravida, antes e depois do parto, sem prejuizo do emprego e sem reducdo do

salario.

11O Anarquismo é uma ideologia politica, surgida na segunda metade do século XIX, que se opde a
todo tipo de hierarquia e dominagdo politica, econdmica, social e cultural, incluindo o Estado, o
capitalismo, as instituicdes religiosas, o racismo e o patriarcado.

2 Federacdo Brasileira para o Progresso Feminino

13O voto era facultativo as mulheres casadas autorizadas pelo marido, vilvas e solteiras com renda
prépria.

4 No mesmo ano foi decretada a lei nimero 21.417-A, regulando as condigbes do trabalho das
mulheres. S6 em 1946 se tornaria obrigatorio o voto feminino.

15 Na América Latina, o primeiro pais a reconhecer o direito do voto feminino foi o Equador, em 1929.
No Brasil, o voto feminino foi incorporado a Constituicdo Federal de 1934.
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Os anos dourados da década de 1950, com o término da Segunda Guerra
Mundial, trouxeram ao Brasil um momento de otimismo com o0 crescimento e a
ascensdo da classe média e a inclusdo cada vez maior das mulheres no mercado de
trabalho. Ainda assim, predominavam propagadas em diversas revistas destinadas as
mulheres, alegando que estas deveriam ser “mais femininas” (BASSANEZI, 2007).
Com o impulsionar do desenvolvimento capitalista, as mulheres pertencentes a classe
média, inseridas no mundo do trabalho, ainda eram muito criticadas com a alegacgéo de
que ali ndo era seu lugar, imperava, portanto, na mentalidade social, a ideologia da
hierarquia masculina. No entanto, as mulheres continuavam sua luta alcangando
conquistas legais.*®

Com a chegada dos anos rebeldes (1960), as mulheres galgavam cada vez mais
liberdade, trabalhavam, estudavam, viajavam, liam jornais, assistiam TV, eram
informadas, dirigiam, e poderiam até serem maes solteiras. O status da mulher permitia
novas perspectivas sociais. Em 1961, a pilula anticoncepcional chegou as farmacias
brasileiras, trazendo a possibilidade da mulher controlar e decidir a chegada ou ndo dos
filhos e, com isso, planejar melhor sua carreira intelectual e profissional.l” No ano
seguinte, foi criado o Estatuto da Mulher Casada®® que Ihe dava uma situagdo mais
confortivel e igualitaria no casamento com relacdo aos bens e aos filhos. Assim, elas se
sentiam mais seguras para estar presentes nos corredores das universidades, desfilar de
calcas jeans, minissaias e biquinis, ndo causando mais tanta admiracdo. Esse periodo foi
marcado por um forte envolvimento politico de jovens e mulheres que pleiteavam pela
liberdade sexual e uma redefinicdo dos padrdes familiares. As imagens sobre 0s
esteredtipos femininos estavam sendo descoladas do antigo ideal, as revistas ja
pautavam seu conteddo em uma nova performance da mulher.

No entanto, uma segunda onda de protestos no Brasil desencadeou-se na

década de 1960. Em tempos de rebeldia surgiram muitos grupos que reivindicavam

16O Decreto Federal n°. 31.643, de 23 de outubro de 1952, confirmou a resolucdo da Convencéo
Interamericana sobre a concessdo dos direitos civis da mulher, assinado em Bogota, em 02 de maio de
1948. Em 1955, foi realizada a Convencdo sobre os Direitos Politicos da Mulher, na Assembleia Geral
das NagGes Unidas, que garantiu o direito das mulheres de votar, se eleger e ocupar cargos publicos.
O documento foi ratificado pelo Brasil somente em 13.08.1963 e entrou em vigor em 11.11.1964.

7 Em 1967, a Constituicdo deu direito de aposentadoria a mulher com 30 anos de servico.

18 A Lein°4.121, de 27 de Agosto de 1962, estabelecia os papéis dos conjuges no casamento prevendo o
trabalho da mulher, estabelecendo o regime dos bens e dando a mée o patrio poder que até entdo era
um direito exclusivo do pai, no entanto, em caso de desquite por adultério o Estatuto dava a guarda
dos filhos a parte "inocente".
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maior participacdo na politica, na economia e na educa¢do. Um crescente numero de
rostos femininos era visto nas passeatas e greves. Esse ativismo era muitas vezes tratado
com intolerancia e machismo. Aos olhos do senso comum, compartilhar dessas ideias
era para as lésbicas, mulheres masculinizadas, feias, mal-amadas, ressentidas e anti-
homens. (PEDRO, 2013)

Segundo Giuliani (2007), ao longo dos anos 1980, ocorreu uma revisdo da
imagem social da feminilidade. Difundiram-se novas proposi¢es que reafirmaram o
principio da equidade entre os sexos e foram debatidas modificacdes na ordem cultural
e juridica. Houve um desabrochar da figura feminina e elas se revelaram mais
autdbnomas, adaptaveis, sociaveis, se colocando a frente de ONGS e de cargos mais altos
na hierarquia das empresas. No ano de 1977, foi criada a Lei do Divdrcio e elas entdo
podiam decidir estar casadas ou separar-se e contrair novas nupcias legalmente, serem
ou ndo mées e garantirem o direito de seus filhos!®. Assuntos como o aborto?® eram
discutidos por essa nova mulher. A televisdo, pela primeira vez, destinou a elas um
espaco exclusivo com o programa intitulado TV Mulher (1980-1986), que fez muito
sucesso ao conquistar telespectadoras da classe média com um formato que discutia a
liberdade sexual, a igualdade emancipatéria e o trabalho assalariado, causando um
alvorogo social pela participacdo de uma sexdloga que dialogava abertamente sobre o
orgasmo feminino. (DINIZ, 2013)

Percebemos, portanto, que a revolucdo da mulher brasileira ao longo do século
XX necessitou de muitas lutas para que elas enfim comegassem no exercicio do
trabalho, obtivessem leis a seu favor e serem donas de si mesmas. Por trds dessas
conquistas estdo nomes de inumeras delas que um dia esperaram chegar até a
contemporaneidade com o direito de experimentar livremente as diversas facetas de
nossas mulheres, a cidadd, a politica, a mée, a dona de casa, a educadora, dentre outras

tantas que fazem parte de suas possibilidades de ser e estar no mundo.

MONUMENTOS HISTORICOS FEMININOS NO BRASIL

19 Somente em 1988 a Constituicdo ofereceu direitos iguais de patrio poder ao pai e a mae, assegurou o
direito da unido estavel; garantiu direitos iguais aos filhos e eliminou a distingdo entre filhos
"legitimos" e "ilegitimos".

20O aborto é considerado crime no Brasil, mas na década de 1960 houve repercussdes de casos
clandestinos e o0 assunto comegou a ser colocado em pauta socialmente.
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No Brasil, a primeira escultura publica em homenagem a um vulto histdrico é a
estatua equestre de D. Pedro 11, instalada no centro do Rio de Janeiro, em 1862. Desde
entdo, inimeros homens publicos foram destacados com esse tributo e dentro desse
espectro surgem algumas poucas figuras femininas reconhecidas com a colocagéo
dessas obras de arte em espacgos urbanos.

Se considerarmos as cidades brasileiras mais antigas veremos que a
discrepancia entre a quantidade de esculturas masculinas e femininas é recorrente. A
primeira escultura feminina em espaco publico que se tem registro é a da escritora e
abolicionista Julia Lopes de Almeida, no Rio de Janeiro, em 1935, por iniciativa
particular de sua filha Margarida Lopes, porém a obra encontra-se desaparecida. A
cidade do Rio de Janeiro tem atualmente 217 monumentos em homenagem a homens,
mas somente 14 mulheres?® receberam essa distingdo e muitas por iniciativa de
familiares (DIAS, 2012). Em Recife, ha 56 esculturas masculinas e apenas uma
feminina, a da escritora Clarice Lispector, colocado em 2007. (RECIFE, 2015)

Em Salvador, na década de 1950, foi inaugurada a estatua da primeira mulher
militar e heroina de guerra, Maria Quitéria. Em Jodo Pessoa, Carneiro (2013) faz o
levantamento de dezessete esculturas masculinas e nenhuma feminina. Em Vitoria,
existem 35 monumentos masculinos e apenas dois femininos, um em homenagem a
professora Ernestina Pessoa e outro a ex-escrava Domingas (PROCOPIO, 2010).
Percebemos, portanto, que essa forma de reconhecimento social foi bem mais generosa

com os homens do que com as mulheres.

AS ESCULTURAS PUBLICAS FEMININAS NA CIDADE DE SAO PAULO

Em S&o Paulo, foram identificadas 88 esculturas masculinas e apenas sete
femininas.?? As esculturas masculinas foram colocadas a partir da década de 1920,
sendo destacados artistas, médicos, militares, urbanistas, politicos, advogados,

religiosos, entre outros. As mulheres, no entanto, passam a ser homenageadas somente

2L Esculturas femininas no RJ: Chiquinha Gonzaga, Ana Neéri, Carmem Gomes, Vera Janacopulos,
Carmen Miranda, Clarisse Lage Indio do Brasil, Imperatriz Leopoldina, Maria Augusta, Zuzu Angel,
Sara Kubitscheck, Princesa Isabel, Ana Carolina da Costa Lino, Imperatriz Teresa Cristina e Clarice
Lispector.

22 Esculturas femininas em SP: Antonietta Rudge (1977), Pérola Ellis Byington (1978) — monumento
desaparecido, Carolina Ribeiro (1984), Carlota Pereira de Queiroz (1985), Maria Esther Bueno
(1988), Cora Coralina (1989) e Maria Olenewa (s.d.).
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no final da década de 1970 (INSTITUTO PRO DOCUMENTOS, 2008). Do conjunto,
21 esculturas masculinas e quatro femininas sdo do escultor Luiz Morrone. O artista
paulista Morrone (1908-1998) diplomou-se na Escola de Belas Artes no Rio de Janeiro,
produzindo ao longo de sua carreira mais de quinhentos monumentos e hermas
(escultura de meio busto), que estdo espalhados por todo o pais, oito dos quais se
encontram em Portugal (LAUDANNA, 2010). Do conjunto de monumentos femininos,
esta pesquisa se concentrou nas esculturas das trés personalidades nascidas no estado de
Sdo Paulo, no século XX: Antonietta Rudge (1885-1974), Carolina Ribeiro (1892-1982)
e Carlota Pereira de Queiroz (1892-1982), todas obras de Luiz Morrone (FIGURAS 1, 2

FIGURA 1: Retrato de Antonieta Rudge, 1977, artista Luiz Morrone, bronze.
FIGURA 2: Busto de Carlota Pereira de Queiroz, 1985, artista Luiz Morrone, bronze.
FIGURA 3: Busto de Carolina Ribeiro, 1984, artista Luiz Morrone, bronze. Fotos: Monique
Pinho, 2016.

Antonietta Telles Rudge, ou Nietta, como a familia lhe chamava
carinhosamente, nasceu no dia 13 de junho de 1885, na Av. Bardo do Rio Branco, nas
proximidades do Palacio dos Campos Eliseos, em S&o Paulo. Sua méde, Ana Emilia da
Silva Telles, era de familia tradicional paulistana, e seu pai, Jodo Henrique Rudge,
descendente de ingleses. Crescendo ao redor de onze irméos, se destacou por seu talento
musical.?® Estudou piano com o professor francés Gabriel Giraudon, demonstrando
constante evolugéo, dedicacdo e empenho. Posteriormente, a pianista foi descoberta por

Luigi Chiaffarelli, professor e amigo, que Ihe proporcionou uma carreira brilhante na

23 Desde pequena a musica ja Ihe chamava a atencéo, a familia percebeu sua inclinagdo musical quando
em um aniversario de seu avd dedilhava ao piano, singelas composicdes infantis.
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Europa, a partir de 1905, tornando-se a primeira mulher brasileira a se apresentar com
grande sucesso. (LEITE, 2011)

No periodo em que permaneceu na Europa, ja era casada com seu primo
Charles Miller?, e tinha dois filhos, Carlos e Helena. Recebeu muitos elogios e criticas
sobre seu majestoso talento, mas era retraida e ndo detinha o gosto pelas apresentacoes
em publico. Em um de seus concertos, conheceu o grande amor de sua vida, o artista,
politico e jornalista Menotti Del Picchia (1892-1988), sete anos mais jovem do que ela,
e com quem passou a viver a partir de 1934.2° Antonietta participou do primeiro trio
feminino no Brasil?®, foi compositora, gravando muitas de suas misicas. Veio a 6bito
no dia 13 de julho de 1974, levando a mdsica brasileira & comogao por tamanha perda.
(DACORSO, 2011)

Por iniciativa da Prefeitura Municipal de Sdo Paulo e da Academia Brasileira
de Letras, Antonietta foi eternizada com um retrato, colocado na Av. Brasil (aos
arredores de sua casa), na Praca Portugal, na cidade de S&o Paulo, no dia 03 de
dezembro de 1977 (FIGURA 1). Na ocasido estavam presentes seu marido Menotti Del
Picchia, sua filha Helena, o secretario municipal de cultura, Sabato Malgadi, 0 poeta
Paulo Bonfim, e o também poeta Oliveira Ribeiro Neto, que dedicou uma poesia a
memaria da pianista.?’

Carlota Pereira de Queiroz nasceu no dia 13 de fevereiro de 1892, filha de
Maria Vicentina de Azevedo Pereira de Queiroz e José Pereira de Queiroz, membros de
tradicional familia paulistana. Iniciou sua trajetoria profissional no magistério (1909),
mas entre os anos de 1920 a 1926 cursou medicina em S&o Paulo e no Rio de Janeiro,
tendo suas pesquisas sobre o cancer reconhecidas com o prémio Miguel Couto.?® Fez
ainda especializacbes na Franca e na Alemanha e no periodo da Revolugdo
Constitucionalista, em 1932, uniu-se a secdo Paulista da Cruz Vermelha, liderando 700
mulheres na assisténcia aos feridos. Foi eleita como deputada federal em 1933,

24 Introdutor do futebol no Brasil.

%5 O casal uniu-se em matrimoénio em 1968, ap6s o falecimento da esposa de Del Picchia no ano anterior.
% Cantando musica de Camara com Paulina D’ Ambrozio e Brazilina Bormann.

27 Cf.: (FOLHA DE SAO PAULO, 1977, pp. 38; 44); (FOLHA DE SAO PAULO, 1984, p. 03)

2 Em 1928 assumiu a chefia do Laboratério da Clinica Pediatrica da Faculdade de Medicina de Sdo
Paulo, e no ano seguinte viajou a Suica, patrocinada pelo governo do Estado de Séo Paulo para a
realizacdo de um curso sobre dietética infantil.
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participando da Comissdo de Saude e Educagdo. Enquanto parlamentar elaborou o
primeiro projeto brasileiro destinando verbas aos servicos sociais no pais.?®

Por se tratar da primeira mulher deputada no pais, hd uma premissa de que
Carlota era feminista, mas ela era avessa ao movimento e a criacdo do Departamento
Nacional da Mulher, de inciativa de Bertha Lutz. Carlota alegava que esse seria um ato
de discriminacédo sexual. Ela reconhecia sua importancia como deputada, mas afirmava
que n3o representava as feministas. Governou até o periodo do Estado Novo® e, anos
mais tarde, em 1942, foi eleita membro da Academia Nacional de Medicina. Apos a
redemocratizacdo do pais, nos anos de 1945 a 1954, tentou se reeleger pela Unido
Democratica Nacional (UDN), mas ndo obteve sucesso. Apoiou o Golpe Militar que
derrubou o presidente Jodo Goulart em 1964. Em 1950, fundou a Associacdo Brasileira
de Mulheres Médicas, que presidiu por varios anos. Foi muito dedicada em sua vida
profissional, publicando sete obras, ficando conhecida pelo mundo por sua carreira
politica e médica.®* Carlota ndo se casou e nem teve filhos, faleceu em S&o Paulo, no
dia 17 de abril de 1982.%

A médica foi homenageada pelo Governo do Estado de Sdo Paulo com um
busto inaugurado no dia 28 de setembro de 1985, na Praca California, no Jardim
América, na Zona Sul da cidade de Séo Paulo, proximo a Rua Augusta, onde morava
(BOMFIM, 2001, p.15) (FIGURA 2). A cerimdnia contou com a participacdo do
Secretario Estadual de Cultura, Jorge da Cunha Lima e teve por propdsito ressaltar a
participacdo social das mulheres e a classe médica. (FOLHA DE SAO PAULO, 1985)

Carolina Ribeiro nasceu em Tatui, SP, no dia 28 de janeiro de 1892. Filha de
José Dionisio Ribeiro e Ana Rosa de Oliveira Ribeiro, era a cacula de nove irméos. Em
1907, concluiu seus estudos como professora pela Escola Complementar de
Itapetininga, e no ano seguinte, em 1908, com apenas quinze anos, foi contratada como
professora substituta pelo Grupo Escolar Peixoto Gomide. Em 1912, tornou-se
professora efetiva, trabalhando no Grupo Escolar Sdo Manuel e no proximo ano

transferiu-se para a capital, lecionando no Grupo Escolar Maria José, aonde permaneceu

29 Cf.: (CALDEIRA, 2008); (PINTO, 2002)
30 Em 1937 foi decretado o fechamento do Congresso, com o inicio da Ditadura de Get(lio Vargas.

31 Foi membro da Academia Paulista de Medicina e da Academia Nacional de Medicina de Buenos
Aires, sendo ainda correspondente na Association Frangaise pour I’Etude du Cancer.

%2 Cf.: (BRAZIL; SCHUMAHER, 2000)
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até 1916. Esse amor pela educacdo foi influéncia de cinco de seus irmdos que tambeém
eram professores. Era um sonho de seu pai que os filhos servissem a patria como
educadores e assim ele poderia descansar em paz com 0 senso do dever cumprido.
(PINHEIRO, 2008)

Entre 1920 e 1921, Carolina lecionou a cadeira de portugués na Escola Normal
do Bras e, nesse periodo, foi também a diretora da instituicdo. Organizou o Grupo
Escolar Catdlico Sdo José, no Bairro Ipiranga, entre 1923 a 1931, e o Grupo Escolar
Erasmo Braga, em 1932. Esse percurso a encaminhou para a direcdo da Escola Normal
da Praca da Republica, nos anos seguintes, posteriormente denominada Escola Caetano
de Campos. Suas ac0es, idealizagdes e praticas demonstravam que era visionaria, uma
educadora politizada e engajada na causa da alfabetizacdo de criancas e adultos.

Em 1955, tornou-se a primeira mulher a ser Secretaria Estadual de Educacéo,
no governo Janio Quadros, instituindo premiagdes aos professores que alfabetizassem
90% de seus alunos. Carolina compds o Hino da Cruz Vermelha Brasileira, 0 Hino das
Normalistas e a musica da Despedida dos Pracinhas. Organizou eventos, simpdsios e
comemoracdes. Escreveu artigos, revistas, poesias infantis, comedias e alegorias,
participou de comissdes de avaliacdo de livros didaticos, além de publicar livros.®

Carolina destacou-se também por sua atuacdo publica em projetos assistenciais
e foi bastante ativa politicamente. Era catolica, paulista, nacionalista, conservadora e
anti-positivista. Assim como sua amiga Carlota Queiroz, durante a Revolucdo
Constitucionalista, em 1932, chefiou o posto de assisténcia as familias dos combatentes,
na Praca da Replblica, em S& Paulo. Em 1956, fundou o Movimento da
Arregimentacdo Feminina (MAF)** que, em 19 de marco de 1964, participou da
“Marcha da Familia com Deus pela Liberdade”, na Praca da Sé, em S&o Paulo, com
mais de 500 mil participantes da classe média e abastada paulista. Nessa ocasido,
Carolina discursou em favor da familia e da patria. Como resultado de sua atuacao

social, ao longo de sua carreira a educadora recebeu as medalhas de Honra ao Mérito,

33 Dentre suas obras estdo: “A Educagdo Extra Escolar, Centenario do Ensino Normal — Poliantéia” e “O
Ensino em S&o Paulo através da Histdria”.

3 O Movimento da Arregimentacdo Feminina (MAF) era um movimento de mulheres da classe média
promovido pela direita com o propésito de combater o avango comunista, a destruicdo da familia e da
propriedade, ameacadas pelas politicas do governo de Jodo Goulart. O MAF tinha o apoio da Igreja e
do Exército. As mulheres se reuniam para disseminar suas ideias, distribuindo tarefas, convocando
outras mulheres, participando no radio, escrevendo cartas e panfletos defendendo os valores cristaos.
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Ordem do Ipiranga, Rio Branco, Imperatriz Leopoldina e a dos Veteranos de 1932 e, em
1978, ganhou o prémio Roquete Pinto como educadora emérita. (PINHEIRO, 2008)

Carolina ndo se casou e nem teve filhos. Faleceu no dia 15 de abril de 1982,
aos 90 anos de idade, sendo enterrada no cemitério da Consolacdo. No dia 09 de julho
de 1984, feriado municipal em S& Paulo em comemoragdo a Revolugéo
Constitucionalista, em meio as homenagens e desfiles civicos militares e da Sociedade
dos Veteranos de 1932, foi descerrado o busto em reconhecimento a memoria de
Carolina Ribeiro, as 16 horas, na Praca da Republica, local onde se encontra o prédio da
antiga escola Caetano de Campos, que, em 1978, passou a abrigar a Secretaria de
Educagdo de Sdo Paulo. A iniciativa do monumento foi do MAF. Na placa estdo
registradas as seguintes palavras: “Carolina Ribeiro educadora emérita. Homenagem do
povo de Sao Paulo” (FIGURA 3).

Nos monumentos de Antonietta Rudge, Carlota Pereira de Queiroz e Carolina
Ribeiro percebemos o perfil de mulher que se destacou e recebeu consideragdo da
sociedade brasileira no século XX. Sao representantes da classe média paulistana que,
diferentemente da grande maioria das mulheres, tiveram apoio de suas familias para
estudar e viajar. Elas escolheram profissdes reconhecidas por sua contribuicdo a
sociedade: artes, medicina e educacdo, o que Ihes conferiu distincdo e prestigio social.
As trés homenageadas foram mulheres pioneiras em suas esferas de atuacdo: a primeira
pianista a se apresentar na Europa, a primeira deputada federal e a primeira secretaria
estadual de educacdo, o que nos sugere que a mulher precisava atingir a plenitude para
receber destaque na sociedade.

Curiosamente as trés homenageadas fugiram dos padrfes sociais de esposas e
mdes, Antonietta separou-se do esposo e foi viver com outro homem e Carlota e
Carolina abdicaram do casamento e dos filhos. Essa € uma indicacdo de que as muitas
exigéncias sobre a mulher podem dificultar seu desempenho em algumas areas da vida
ou fazé-las optar ou rejeitar algumas escolhas. Carlota e Carolina foram ativas e
engajadas politicamente ganhando expresséo e espaco, influenciando a sociedade de sua
época, enquanto Antonietta representou o talento e a cultura brasileira no exterior.

Os bustos permanecem até hoje nos locais onde foram colocados
originalmente. Esses lugares remetem aos contextos onde viveram (Antonietta e
Carlota) ou trabalharam (Carolina). Atualmente os monumentos de Antonietta e Carlota

estdo silenciados em pequenos espagos publicos em bairros nobres, em meio a casas de
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luxo, clinicas e servigos de alto padrdo, onde a circulacdo em sua maioria trafega em
carros. Ja o busto de Carolina, na Praca da RepuUblica, tem uma maior visibilidade por
estar no centro da cidade, em um espaco mais amplo, dialogando com 0s monumentos
em homenagem a Caetano de Campos, Dr. Luiz Lazaro Zamenhoff, Bernardino de
Campos, entre outros, o que remete a um local que convida o transeunte a uma pausa
para debater com a histéria. O local dispGe ainda de jardins, chafarizes e lagos e é
frequentado por comerciantes ambulantes, artistas e artesdos, atraindo um publico
significativo para seus ambientes.

No contexto atual, esses monumentos encontram-se esquecidos no cenario
urbano pelo poder publico e pela populagdo. Assim sendo, por todas as razdes ja
discutidas nesse texto, as estatuas dessas trés mulheres pouco interagem com a
comunidade, embora permanecam oferecendo silenciosamente uma resisténcia ao

apagamento de suas memorias.

CONSIDERACOES FINAIS

Apos todas essas discussdes, podemos concluir que 0s monumentos histéricos
estdo presentes na sociedade desde a antiguidade como uma importante forma de
rememoracdo. Em geral, as pessoas sdo homenageadas depois de sua morte e em sua
esmagadora maioria, sdo homens representantes de grupos sociais de elite ligados as
artes, a politica, as forcas armadas e as profissdes reconhecidas. Essa pratica coloca o
homem em destaque e a morte como uma honra.

Com relacdo as mulheres, este estudo verificou que o século XX foi marcado
por grandes mudancas em diversos aspectos, abrangendo a esfera privada e publica da
vida feminina. Movimentos femininos surgiram na Europa e se propagaram pelo
mundo, reivindicando diversos direitos civis, acesso a educacgdo superior e participacao
politica das mulheres.

Das poucas mulheres que receberam monumentos publicos em Sdo Paulo
podemos depreender que elas também eram ilustres e realizaram feitos de grande
destaque para que pudessem atingir tal honraria. Elas tiveram a oportunidade de estudar
0 que poucas mulheres desse periodo podiam almejar. Assim, essas esculturas publicas
revelam a hipocrisia de uma sociedade que homenageou a mulher de destaque,

estudada, burguesa, que alcangou grandes conquistas e por isso se tornou uma imagem
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publica para que todos pudessem admira-la, enquanto negou esses mesmos privilégios
as demais pertencentes as classes populares. Deste modo, sem querer desprestigiar as
homenageadas Antonietta, Carlota e Carolina e suas conquistas, € preciso reconhecer
que elas ndo representavam a grande maioria das mulheres brasileiras do século XX e
talvez seja por isso, que elas ndo se perpetuem téo significativamente na memoria da
sociedade brasileira. Ainda assim, elas merecem nossa consideragdo, pois ao receberem
privilégios ndo se omitiram e galgaram conquistas que hoje se estendem a um grupo
mais expressivo de mulheres brasileiras.

No contexto urbano da época, tais monumentos foram erigidos perto de locais
onde essas mulheres tiveram mais significado, conversando com o ambiente que 0s
cercava. No periodo atual, essa relacdo entre monumento e suas adjacéncias ja ndo é
perceptivel ou sequer é compreendido pelas pessoas que passam pelos locais. Muitos
prédios foram utilizados para abrigar outras atividades e outros ndo existem mais, isso
faz com que, de certa forma, 0 monumento caia no esquecimento e perca parte de seu
significado.

Finalmente, destacamos que os danos decorrentes de estarem expostos as
intempéries, ao vandalismo, a pouca visibilidade, a dificuldade de acesso e a falta de
manutencdo, tanto por parte do governo que ndo promove sua importancia, como por
parte da sociedade que ndo compreende sua existéncia, causam o desaparecimento de

um patrimonio que deveria ser mais reconhecido e valorizado.
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