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RESUMO: Este texto apresenta parte dos resultados da pesquisa realizada em nivel de mestrado que
procurou contribuir para que a dimensdo lidica e artistica seja assumida como campo de conhecimento e
formacdo nos cursos de Pedagogia. Para dar conta desta tarefa foram percorridas algumas fases, dentre
elas a reflex@o sobre a contribui¢do das metodologias de Jogos Teatrais e de Jogos Teatrais Brechtianos
para a formagdo de pedagogos. Esta temdtica continua a ser explorada no Ambito do doutorado que
encontra-se em andamento, no qual realizamos interven¢des com o jogo teatral e a danca educativa junto
a educadores de creches da rede publica de ensino. A investiga¢do concluiu que a dedicag¢@o do professor
a pratica do jogo e a reflexdo auxilia na constituicdo da “atitude lidica docente” e na realizacdo de uma
aula semelhante ao brincar: atividade livre, criativa, imprevisivel, capaz de absorver a pessoa que brinca.

PALAVRAS-CHAVE: Jogo Teatral — Formagao de Professores —Pedagogia.

ABSTRACT: This article shows part of an applied Master’s survey result which tried to contribute so
that the playful and artistic dimensions are assumed as part of the knowledge and the teacher’s training in
the Pedagogy courses. The reflection involving the contribution of the Brechtian and the general theater
games for the teacher’s training was made in order to accomplish this task. This subject is still being
studied in Doctorate, in which interventions using the theater game and dance education for educators and
teachers in public daycare centers are made. This investigation concluded that the teacher’s dedication
and reflection regarding this game practice help him/her in his “playful teaching attitude” besides
allowing his/her lessons to have more free, creative and unpredictable activities to involve those who are

playing.
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INTRODUCAO

Este texto apresenta uma parte dos resultados da pesquisa realizada em nivel de
mestrado que procurou contribuir para que a dimensao lidica e artistica seja assumida
como campo de conhecimento e formacdo nos cursos de Pedagogia. > Para dar conta
desta tarefa foram percorridas algumas fases, dentre elas, a reflexdo sobre a contribui¢do
das metodologias de Jogos Teatrais e de Jogos Teatrais Brechtianos para a formacao de
pedagogos. Esta temdtica continua a ser explorada no ambito do doutorado que
encontra-se em andamento, no qual realizamos intervengdes com o jogo teatral e a
danca educativa junto a educadores de creches da rede ptblica de ensino.

A semente da investigacdo estd em minha formacao inicial que deu-se de 1990
a 1994 como aluna do curso de Licenciatura em Educac@o Artistica com Habilitagcdo em
Artes Cénicas na Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de Sdo Paulo. Na
época cumpriamos curso em periodo integral, composto por disciplinas de cunho prético
e tedrico, comuns na primeira fase tanto para o Bacharelado quanto para a Licenciatura
e sofrendo gradativa especializagdo, por meio da inclusdo de disciplinas pedagdgicas e
estdgios orientados. Na fase especifica do licenciamento em Teatro-Educagdo
estudamos a teoria e a pratica de jogos, conduzidos pelas professoras Prof . Dr. Ingrid
Dormien Koudela e Prof . Dr. Maria Liicia de Souza Barros Pupo.

Koudela trabalhava com seus alunos da graduagdo tanto a metodologia de
Jogos Teatrais, como a justaposi¢cao da peca didatica de Brecht com o sistema de Viola
Spolin para elucidar questdes de aprendizagem. Durante este processo de formacao de
professores tive a oportunidade de participar da construcio do método de Jogos
Teatrais Brechtianos, documentado na obra de Koudela Texto e jogo: uma didatica
brechtiana, de 1996.

Pupo utilizava jogos tradicionais, jogos teatrais e estudos tedricos sobre o jogo
na educacdo. Tomei parte de experimentos da autora articulando jogos com textos
narrativos, investigacdo que desenvolveu com mais profundidade posteriormente em

Tetudn, Marrocos, trajetéria esta analisada em sua tese de Livre-docéncia Palavras em

> LOMBARDI, Licia Maria dos Santos. Jogo, brincadeira e pritica reflexiva na formacio de

professores. Sdo Paulo, 2005. Dissertacio (Mestrado em Educagdo), Faculdade de Educagéo,
Universidade de Sdo Paulo — USP. O trabalho foi orientado pela Prof . Dr. Maria Isabel de Almeida e
realizado com o apoio do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico CNPq —
Brasil.
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Jogo: textos literdrios e teatro-educacdo apresentada na ECA — USP em 1997 e
publicada em seu livro Entre o mediterraneo e o atlantico, uma aventura teatral, de
2005. Durante o curso de mestrado tive oportunidade de rever esta metodologia na
disciplina Intersecdo entre Jogo e Texto: Aprendizagens e Perspectivas
Contemporaneas, na qual Pupo propde a reflexdo sobre as relagcdes entre jogo e texto no
teatro contemporaneo, examinando seus desdobramentos em termos dos desafios
educacionais brasileiros. Por meio da coordenagdo de processos criativos sao abertos
espacos para a reflexdo das aprendizagens que o jogo pode suscitar para qualquer
individuo, independentemente de fatores como insercdo profissional, condi¢ao social ou
idade.

Ap6s esta formacdo académica inicial, minha caminhada profissional envolveu
ndo apenas a formagdo de atores, mas também a docéncia na Educacdo Infantil e nas
séries do Ensino Fundamental e Médio das redes privada e publica de ensino. Das
experiéncias como professora de teatro no ensino regular paulista nasceu a intengdo de
aprofundar o entendimento sobre a colaboracdo que o jogo pode ter para a formagao de
professores ‘‘ndo-teatrais”, especialmente para pedagogos que desejam trabalhar no
terreno da Educacdo Infantil. Do ponto de vista desta pesquisa, pensar sobre o jJogo na
formacdo de professores de diversas dreas de ensino que nao somente a teatral implicou
na abordagem e na articulacdo entre complexos campos de conhecimento tais como a

formacdo de Pedagogos e a Pedagogia do Teatro.

ATITUDE LUDICA DOCENTE

“Além das diversas dreas de experiéncia que
0 jogo teatral abarca, essa didética oferece
uma contribui¢io fundamental para a
formagao de professores”.

Ingrid Dormien Koudela

A partir de 1980 a questdo do saber dos professores fez surgir milhares de
pesquisas com enorme variedade de propostas. Cada autor procura fazer um
levantamento sobre o rol de competéncias necessdrias ao educador na

. A . 3 . .
contemporaneidade. Em concordancia com autores como Estrela * — que identificou que

3 ESTRELA, M. T. Processos de identificagdo de necessidades: uma reflexdo. Revista de Educacio,

Departamento de Educacio da Faculdade de Ciéncias da Universidade de Lisboa, vol.VIIL, n. 1, p. 29-
47,1999.
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os professores apresentam maior necessidade de desenvolver a reflexdo sobre atitudes,
valores e crencas do que de desenvolver habilidades praticas — procuramos compreender
as atitudes, as quais influenciam e permeiam os saberes da experiéncia, os especificos e
os pedagdgicos. 4

Neste sentido refletimos sobre atitude como sendo a maneira de agir do
educador, ditada por seus valores e sua disposi¢do interior. Uma “maneira de ser do
corpo, no sentido fisico. Por extensdo, maneira psicolégica ou moral de encarar uma
questao”, conforme Pavis 3. E recordamos a denominada “atitude lddica docente” como
forma valorizar a complexidade que forma os sujeitos, de respeitar diferentes processos
de constru¢do de conhecimento e promover a conjugacdo de experi€ncias fisicas e
intelectuais.

A nocdo de atitude lidica encontra-se nos escritos de Henriot® que propde a
distingdo entre situacdo lddica e atitude lddica, e é retomada por Brougere’ que
confirma: “uma pessoa pode dar mostras... de uma atitude lddica, sem que por isso haja
jogo”. Para que um professor tenha uma atitude lddica ndo € necessario que esteja
conduzindo jogos e brincadeiras, mas sim que sua atitude, independente dos contetidos e
procedimentos, seja presente e aberta, assemelhando-se a postura que um individuo tem
ao jogar. Conforme afirma Reynolds "o cardter lidico de um ato ndo provém da
natureza do que é feito, mas da maneira como é feito".® A atitude lidica significa o
professor construir uma postura que traz em si as caracteristicas do jogo e, desta
maneira, trabalhar em sala de aula.

A prética do jogo auxilia o professor a desenvolver aspectos que sdo tidos
atualmente como importantes para a constitui¢do da profissionalidade docente, entre
eles, a atitude ludica, a qual é formada por caracteristicas como a capacidade de trabalho
coletivo, a capacidade de ser dialogal, de permitir a comunica¢do e a interatividade. O

educador torna-se sensivel a tomada de decisdo dos sujeitos nas situagdes educativas,

Desenvolvemos a questdo dos saberes docentes na Dissertacio de Mestrado em seu capitulo 1
intitulado A contribuicdo da perspectiva lddico-reflexiva para a construcdo de saberes docentes.
(LOMBARDI, L. M. S. dos S. Jogo, brincadeira e pratica reflexiva na formacao de professores.
Sao Paulo, 2005, Dissertacdo (Mestrado em Educag¢do), Faculdade de Educacdo, Universidade de Sao
Paulo — USP, p. 15-59.)

PAVIS, P. Dicionario de teatro. Sao Paulo: Perspectiva, 1999, p.28.

HENRIOT, J. Sous couleur de jouer: la metaphore ludique. Paris: Ed. José Corti, 1989.

7 BROUGERE, G. Jogo e educacio. Porto Alegre: Artes Médicas, 1998, p.194.

¥ Reynolds apud BROUGERE, G. Jogo e educacdo. Porto Alegre: Artes Médicas, 1998, p. 19.
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assim como ocorre num jogo, onde deve haver a “possibilidade real de decidir”.
Exercita também o respeito a regra, que € a forma das decisdes serem partilhadas, sejam
regras preexistentes ou aquelas criadas (e transformadas) durante o desenvolvimento do
trabalho.

Fortuna '’ esclarece que uma aula ludicamente inspirada ndo &,
necessariamente, aquela que ensina conteidos com jogos, mas aquela em que as
caracteristicas do brincar estao presentes, influindo no modo de ensinar do professor, na
selecao dos contetidos, no papel do aluno. Ou seja, por meio da atitude lidica o
professor renuncia a centralizag@o, a onisciéncia e ao controle onipotente e reconhece o
aluno ativo nas situacdes de ensino, sendo sujeito de sua aprendizagem; sua
espontaneidade e criatividade sdo constantemente estimuladas. A autora afirma que uma
aula lddica € uma aula que se assemelha ao brincar — atividade livre, criativa,
imprevisivel, capaz de absorver a pessoa que brinca, ndo centrada na produtividade.

Fortuna'' afirma que como conseqiiéncia da interacdo social plasmada no
brincar aprende-se a reconhecer o outro na sua diferenca e singularidade, e as trocas
inter-humanas ai partilhadas podem lastrear o combate ao individualismo. O jogar
contribui por meio de uma vivéncia de ousadia, solidariedade e autonomia, coragem de
inventar, tanto quanto disposicao de abrir-se para o novo. Desenvolve a socializacdo e o
aprender com prazer. A autora confirma que o jogo ensina a tentar de novo, ousar nova
jogada, confiar no parceiro, superar limites. Além disso, vivéncias lidicas efetivas no
processo de formagdo de professores também cumprem o papel de ampliar o repertério
lidico do educador, provendo-o de sugestdes, e aproximando-no de sua prépria

infancia, preparando-o, assim, para compreender a infancia de seus alunos.

A HOMOLOGIA DE PROCESSOS FORMATIVOS NA PEDAGOGIA

Para que o professor possa exercitar sua atitude ludica deve dedicar-se a
atividade especifica neste campo, ou seja, € preciso que sejam criados espacos para o
jogo no curso de Pedagogia. Nao nos tornamos lidicos se ndo temos a oportunidade de

assim nos construirmos. Portanto, uma formagao de professores que pretende ser ludica

° BROUGERE, G. Jogo e educaciio. Porto Alegre: Artes Médicas, 1998, p. 191.

10 FORTUNA, T. R. Formando professores na universidade para brincar. In: SANTOS, Santa Marli P.
(Org.) A ludicidade como ciéncia. Petrépolis: Vozes, 2001, p.117.

""" Informacdo pessoal fornecida por FORTUNA, T4nia Ramos por e-mail em 10/maio/2004.
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deve encontrar instrumentos mediadores que viabilizem sua construgéo.12 Para que
pedagogos tenham a oportunidade de levar reflexdes e questionamentos da pratica do
jogo para sua pratica pedagdgica em sala de aula é necessdria a presenca do jogo em seu
processo de formacgdo, pois “o comportamento lddico ndo € um comportamento
herdado, ele é adquirido pelas influéncias que recebemos no decorrer da evolugdo dos
processos de desenvolvimento e de aprendizagem™."

Para que um docente saiba valorizar o jogo em suas praticas € essencial que ele
passe por uma homologia de processos formativos, que tem como fundamento a
vivéncia de métodos durante o processo de formacdo que deverdo ser utilizados de
forma semelhante na préxis pedagdgica junto as criangas. Kishimoto'* aponta que a
homologia dos processos favorece ao profissional compreender que a crianca pequena
aprende explorando o ambiente de forma integrada e que o profissional deve passar por
processos similares a fim de compreender esta questao em situagdes de prética artistica.

Por este motivo propomos a reflexdo sobre a atitude lidica docente por meio
da participacao ativa do pedagogo em disciplinas do campo das artes c€nicas inseridas
em seu continuo processo de formagao. Somente aprofundando o estudo da dimensao
lidica € possivel tirar conseqiiéncias para a pratica educativa. A metodologia de jogos
enquanto campo de conhecimento proveé ao professor tanto conhecimentos especificos
sobre jogo e suas relagdes com a educaciao, como também representa um caminho para

o exercicio dos saberes atitudinais.

A PRATICA REFLEXIVA NO JOGO TEATRAL

Esta pesquisa contribuiu para rever e aprofundar o conhecimento de como se
da a préatica reflexiva na proposta de trabalho com jogos. Pensamos a formacdo do
professor nio como um processo casual, mas como um caminho onde o sujeito que

aprende entende a apropriacdo do conhecimento e estd ciente sobre o que de fato

2 WERLANG, C. Jogos dramaiticos e brincadeiras cantadas mediando a formacio lidica do

educador dos anos iniciais do Ensino Fundamental. Rio Grande do Sul, 2002. Dissertagdo
(Mestrado em Educagdo), Universidade Federal de Santa Maria, p.34.

3 NEGRINE, A. Ludicidade como Ciéncia. In: SANTOS, Santa Marli P. (Org.) A ludicidade como
ciéncia. Petrépolis: Vozes, 2001, p.37.

KISHIMOTO, Tizuko Morchida. Encontros e desencontros na formacdo dos profissionais de
educagdo infantil. In: Machado, M.L. (Org.). Encontros e desencontros em educac¢io infantil. Sdo
Paulo: Cortez, 2005, p.107-115.
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aprendeu e sobre suas dificuldades. Os procedimentos de reflexdo individual e coletiva
propostos na metodologia de jogos representam um dos caminhos pelos quais se pode
aprender a problematizar, refletir, re-significar, construir e reconstruir constantemente o
trabalho docente, ao longo da vida profissional.

Jogo e pratica reflexiva formam o conjunto de trabalho. Sao fases fortemente
associadas, mas distintas, pois se inserido em um contexto educativo o jogo é um meio
para a aprendizagem e ndo um fim em si mesmo. Na metodologia dos jogos teatrais a
reflexdo apds cada jogo ocorre de maneira coletiva, nos circulos de discussdo. No
entanto, como acréscimo a esta avaliacdo proposta por Spolin, surge no Brasil com as
pesquisas de Koudela, uma proposta que soma outros esfor¢os a investigacdo da prética.
O suporte reflexivo utilizado por Koudela nos cursos de formagao acrescenta ao circulo
de discussdo de Spolin a posterior interiorizacao e escritura, e o retorno ao coletivo. Na
proposicdo koudeliana a pratica € o motor da reflex@o: a partir dela € criado um espaco
para reflexdes criticas sobre o trabalho, para o desenvolvimento de habilidades
metacognitivas, onde os sujeitos refletem individual e coletivamente sobre suas
estratégias de resolucdo de problemas e tomam consciéncia dos passos dados durante o
processo de aprendizagem.

Desta forma a experiéncia teatral promove uma formacao do individuo baseada
no auto-conhecimento, na descoberta do outro e de novas maneiras de se perceber o
mundo, em um processo onde aluno e professor seguem juntos na busca pelo
conhecimento, na apropriacdo do conhecimento e na transformacdo do conhecimento.
Pupo ressalta que ao se falar em teatro-educagao se faz referéncia a uma pratica artistica
plena, tecida a uma acdo educativa, social, portanto sempre de cunho direta ou
indiretamente politico. E afirma "°:

Temos muito a ganhar quando focalizamos nossos esforcos em um
processo teatral que traz em seu bojo, indissocidvel, uma ampliac¢do da
consciéncia de quem o vive... € o proprio processo sensivel inerente ao
trabalho teatral, ¢ a ampliacdo das referéncias culturais por ele
proporcionada que pouco a pouco poderdo deslocar pretensas certezas

e desfazer posi¢des aprioristicas.

O jogo ensina enquanto nele se atua numa caracteristica de unicidade entre

pensamento e acdo existente no momento da vivéncia artistica. Enquanto um individuo

15 PUPO, M. L. de S. B. Além das dicotomias. Anais do Seminario Nacional de Arte e Educacao —
Educag¢do emancipatdria e processos de inclusio sécio-cultural. FUNDARTE, Montenegro, out/ 2001.
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estd em situacdo de jogo apresenta envolvimento, sintonia entre o pensar € o fazer,
aprendizagem na acdo. Mas soma-se a esse momento o processo de avaliacOes

constantes e re-planejamento, que intensificam a busca criativa.

O PROTOCOLO KOUDELIANO COMO ESTRATEGIA METACOGNITIVA.

O protocolo € um registro da aula feito pelos participantes das sessdes de jogos.
Spolin ndo se referiu a este procedimento, sendo que “a pratica sistemética da confec¢ao
de protocolos das sessdes de trabalho com jogos teatrais no Brasil foi inaugurada por
Ingrid D. Koudela”'® com base em seus estudos sobre a teoria da peca diddtica de
Brecht.

Os protocolos nasceram da abordagem brasileira do jogo teatral, unindo a
proposta do Protokoll de Brecht, a identificacdo de Koudela com a pedagogia freireana:
Koudela relata que seu modelo original de avaliacdo € um relatério de bimestre de 1978,
da professora Madalena Freire'’ e declara: “Identifiquei na pedagogia freireana o
paradigma para uma busca do conhecimento em que a autoridade intelectual e moral é
substituida pela interacdo e investigacdo”."®

No processo de educag@o do educador coordenado por Koudela em 1992 com o
grupo de alunos de Licenciatura em Artes Cénicas da ECA - USP, apds cada aula alguns
participantes (dois ou trés) eram encarregados de escrever o protocolo e fazer cépias
para os outros alunos do grupo. Era feito um revezamento a cada sessdo de trabalho de
quem faria a escritura. No inicio da aula subseqiiente o protocolo era lido em voz alta,
dando abertura para uma sessdo de comentdrios e discussdes. O grupo era livre para
introduzir pareceres nos protocolos e, inclusive, reescrevé-los. Posteriormente, no curso
de doutorado em 2008, ao participar de sua disciplina CAC5895 — Articulagdo de
Objetivos e Métodos no Sistema de Jogos Teatrais, pudemos tomar conhecimento das
transformagdes permitidas ao longo do tempo na forma de realizacdo dos protocolos.
Atualmente sdo escritos por todos os participantes apds cada sessdo pratica de jogo e
lidos no encontro seguinte de forma dialogal e construtiva, isto €, as leituras sdo

efetuadas por cada um de forma a nao apenas falar, mas também ouvir sensivelmente a

' JAPIASSU, R. V. Metodologia de ensino de teatro. Campinas: Papirus, 2001, p. 62.

7 RELATORIOS DE Atividades: “Genovena visita a escola” e “Galinha Assada”. In: FREIRE,
Madalena. A paixao de conhecer o mundo. Sio Paulo: Paz e Terra, 2003, p. 40-43; p. 43-50.

18 KOUDELA, 1. D. Brecht na pés-modernidade. Sao Paulo: Perspectiva, 2001, p.88.
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leitura dos outros, o que faz com que cada um leia trechos que dialoguem e se
intercalem com as palavras dos colegas. Assim reescreve-se o texto individual,
tranformando-o em texto coletivo.

O protocolo é um instrumento de reflexdo e avaliacdo, uma sintese da
aprendizagem, materializada pela escrita. E um procedimento que se tornou parte da
pratica reflexiva realizada nos trabalhos com jogos. Existe uma preocupacdo em
transpor os aprendizados construidos na pratica para a forma discursiva, possibilitando
uma maior investigacdo de cada momento da experiéncia estético-educativa.

O protocolo como base para as reflexdes no circulo de discussdo cumpre o
papel de estratégia metacognitiva na potencializacdo da aprendizagem, levando cada
pessoa a discutir e a pensar sobre como faz as coisas, sobre como aprende, a refletir
sobre as estratégias de resolu¢c@o de problemas e ter consciéncia de suas atitudes.

Koudela identificou que o protocolo instrui os momentos do processo de
aprendizagem, fazendo a leitura das vivéncias e propulsando a investigacdo coletiva.
Enquanto instrumento de avaliacdo, tem a fun¢ao de registro, mas seu papel mais nobre
¢ promover a dialética como método de pensamento. A autora esclarece que ‘“‘ao
promover a dialética do processo, o protocolo passa a anunciar a descoberta do
conhecimento”. %’

Japiassu utiliza os protocolos — que documentam as reflexdes pessoais e
coletivas do grupo — durante os circulos de discussdo que inauguram cada sessdo de
trabalho, trazendo as descobertas e reflexdes sobre as sessdes anteriores. O autor
comenta ainda que os registros ndo precisam ser apenas escritos, podendo também
contar com o uso de diferentes linguagens artisticas. O autor comenta nao ser necessario
denomin4-los exclusivamente como protocolos *':

E possivel referir-se a ele como “jornal”, “lembranca”, “meméria” ou
ainda “histéria” das coisas que ocorreram na sessdo de trabalho.
Desde a primeira sessdo, deve-se esclarecer aos alunos a importancia
desse instrumento para acompanhamento e avaliacdo do processo que
serd desenvolvido no grupo.*

' KOUDELA, 1. D. Texto e Jogo: uma didatica brechtiana. Sdo Paulo: Perspectiva, 1996.

* Id. Um protocolo dos protocolos. Revista da FUNDARTE — Fundagio Municipal de Artes de
Montenegro, n. 1, p. 11, jan-jun/ 2001.
2 JAPIASSU, R. V. Metodologia de ensino de teatro. Campinas: Papirus, 2001, p.60.

2 1Ibid.
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Koudela verificou que o protocolo23 ¢ um eficiente instrumento de articulagdo
entre pratica e teoria; faz a leitura das experiéncias pretéritas; propulsiona a investigagao
coletiva; é instrumento de avaliacdo reflexiva; € sintese de aprendizagem; traz a
experiéncia fisica para o plano da consciéncia; tem a fun¢do de registro individual e do
grupo. Pensando sobre o processo de reflexdo-na-agdo tal como Schon o descreve * 1o
curso de formacdo de professores o protocolo cumpre a funcdo de refletir sobre a
reflexdo-na-acdo, que € um olhar retrospectivo apos a aula, quando os sujeitos pensam
sobre o0 que aconteceu, o que foi explorado, o que foi descoberto, o que foi observado, o
que foi estudado, quais as ddvidas remanescentes e, entdo, escrevem. Até esse
momento, o protocolo cumpre a fungdo de registro, de reflexdo individual; contudo ele
nio é s6 isso. E o elemento propulsor do debate coletivo que tem inicio no préximo
encontro do grupo. E um material concreto que cria o hdbito do debate a cada encontro,
uma rotina estabelecida que quebra o isolamento dos professores, a que se refere
Zeichner® quando diz que os professores precisam de tempo para trabalharem juntos. O
conceito de protocolo cria este tempo de reflexdo conjunta sobre a pratica, com base na
prépria experiéncia e na teoria selecionada para estudo. Além disso, auxilia os
professores a, apds o debate coletivo, produzirem juntos um novo material, produto do

conhecimento alcangado por meio desta unido entre teoria e pratica.

CONSIDERACOES

Pupo % ilumina a amplitude do fenémeno teatral como uma modalidade
artistica que recobre grande multiplicidade de abordagens possiveis — politica,
filosofica, antropoldgica, psicanalitica, literdria, historica etc — sendo que a educagdo é

uma das 6ticas pelas quais se pode abordar esta arte. A autora discute se o fazer e/ou o

2 KOUDELA, I. D. Texto e Jogo: uma didatica brechtiana, Sao Paulo, Perspectiva, 1996.

Id. Um protocolo dos protocolos. Revista da FUNDARTE - Fundagdo Municipal de Artes de
Montenegro, n. 1, jan-jun/ 2001.

* SCHON, D. Formar professores como profissionais reflexivos. In: Névoa, Antonio. (Org.). Os

professores e sua formacao. Lisboa: Publicagdes Dom Quixote, 1992.

Id. Educando o profissional reflexivo: um novo design para o ensino e a aprendizagem. Porto Alegre:
Artes Médicas, 2000.

» ZEICHNER, K. Formagcio de professores: contato direto com a realidade da escola. Revista Presenca

pedagogica, v.6, n. 34, jul/ago. 2000.

26 PUPO, M. L. de S. B. Além das dicotomias. Anais do Seminario Nacional de Arte e Educacao —

Educag¢do emancipatdria e processos de inclusio sécio-cultural. FUNDARTE, Montenegro, out/ 2001.
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fruir teatral podem contribuir para o crescimento de todo e qualquer individuo, e
acredita que parece vao e equivocado estabelecer limites estanques entre nosso modo
contemporaneo de encarar o teatro e as contribui¢des que essa arte pode trazer para a
formacdo do homem. Argumenta que nas ultimas décadas estamos também
examinando, implicita ou explicitamente, de que maneira o envolvimento com essa arte
pode ampliar o espectro da percep¢ao que criangas, jovens e adultos tém de si e do
mundo.

O campo de atuagcdo de professores de teatro tem se ampliado por diversas
esferas de atuagdo no contexto educacional brasileiro, fora dos espagos tradicionalmente
teatrais, junto a grupos de todas as idades. Pupo27 comenta que com esta atuacio se
busca romper com os modelos dominantes de consumo espetacular em direcdo a uma
pratica artistica plena, tecida a uma agdo educativa, social e, portanto, de cunho direta
ou indiretamente politico, que amplie a consciéncia de quem a vive.

Jogar € um caminho seguro para aprender e a imagina¢do dramadtica € parte
vital do desenvolvimento humano, estando por trds de toda a aprendizagem, tanto social
quanto académica, nos ensinando a pensar, examinar, explorar, testar hipéteses e
descobrir nogdes.”® Num processo de formagdo docente, jogar significa modificar o
modo de ver a educacdo, pois subjacente ao jogo estd uma profunda reflexdo sobre
nossos valores, atitudes e concepgdes de ser humano. Diante desta comprovacao, este
trabalho afirma a importancia da inser¢do da metodologia de jogos nos curriculos dos

cursos de Pedagogia.

2 PUPO, M. L. de S. B. O ludico e a construgdo do sentido. Revista Sala Preta, Departamento de Artes
Cénicas, ECA-USP, p. 181-187, jun/ 2001.

28 COURTNEY, R. Jogo, teatro & pensamento. Sao Paulo: Perspectiva, 1980.



