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Tao importante quanto analisar as letras dos compositores da Musica Popular
Brasileira (MPB) e contextualiza-las historicamente, se faz extremamente necessario
ndo perder de vista o trabalho dos intérpretes que além de ressignificar as canges, ainda
possuem um arduo trabalho criativo e corporal que corrobora para que essas can¢des
ganhem sentidos que séo intrinsecos as questdes do seu préprio tempo.

Partindo deste prisma, Robson Pereira da Silva analisa a performance do cantor
Ney Matogrosso, por meio das suas interpretacdes, desenvolturas no palco e o didlogo
politico-social da década de 1970 que foi marcada pela ditadura militar no Brasil. O
recorte proposto pelo autor compreende a fase do inicio da carreira solo de Ney
Matogrosso e abrange o periodo entre 1976 e 1977, logo ap6s a sua saida do grupo
musical Secos e Molhados.

Apesar de analisar outros albuns da carreira do cantor, é o segundo album solo
de Matogrosso - Bandido, lancado em 1976, que recebe uma analise aprofundada por
Silva. Destarte, Ney Matogrosso...para além do bustié: performances da contravioléncia na
obra Bandido (1976 — 1977) traz ndo apenas a trajetdria artistica de tal interprete, mas
também traca um panorama dialégico da Mdusica Popular Brasileira no ambiente
politico dessa época.

Robson P. da Silva ¢ historiador formado pela Universidade Federal de Mato
Grosso (UFMT), mestre pela Universidade Federal de Goias (UFG) e doutor pela
Universidade Federal de Uberlandia (UFU), sendo essa obra fruto da sua Dissertacdo de
Mestrado intitulada Para Além do Bustié — Performances na Contravioléncia na obra
Bandido (1976-1977) de Ney Matogrosso, defendida em 2016.

Um dos pontos de partida da obra € a producdo artistica de Ney através da
pratica politica de contracultura, ndo pelo vies dos acontecimentos da juventude entre as
décadas de 1950 e 1960, mas como uma prética pela qual o artista retira a nogao
pejorativa de marginal através da arte como modo de resisténcia a Ditadura Militar no

Brasil. Segundo Silva:

Esses artistas, pela marginalidade cultural, mesmo sendo integrantes
da emergente classe média, executaram a absor¢do da [re]presentacdes
marginais, do desviante e fronteirico. No transito entre a sociedade de
consumo e os empreendimentos de experimentacdo ética e estética,
artistas movimentaram-se em favor da formatacdo de um corpo nédo
alinhado as medidas de seguranca nacional. (SILVA, 2020, p. 28)
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E valido lembrar que Ney Matogrosso durante a adolescéncia ja incorporava o
conceito de marginal, uma vez que ele deixou de conviver com a familia, cujo pai era
militar e lhe aplicava normas rigidas, para sobreviver da sua arte (MELLO, 2018). Fora
do eixo sul e sudeste, 0 cantor nasceu em Bela Vista, municipio de Mato Grosso do Sul.
Sair da cidade significou ir além da liberdade individual inexistente no ambiente
familiar, mas um caminho essencial para a sua trajetoria artistica.

Faz necessario compreender Matogrosso através da sua performance no palco e
na producdo audiovisual. Performance essa, que segundo o autor, deve ser encarada
“como uma arte que evidencia o corpo transgressor dentro do proprio contexto da obra,
ou seja, com a historia”. (SILVA, 2020, p. 29)

Desta forma, o autor justifica a escolha da obra Bandido (1977) que, através
dos seus jogos cénicos no seu espetaculo, é dotada de erotismo e violéncia, bem como
toda a sua producdo vai na contramdo da heterenormatividade regulada pela politica
vigente.

O primeiro capitulo intitulado, “Sou o que sou e nao sou nada” — embates
representacionais acerca da resisténcia cultural a ditadura militar no Brasil” é um
balanco critico que perpassa por discussoes tedricos metodoldgicas que reflete como o
Tropicalismo foi um marco construido dentro da histéria da musica brasileira. Segundo
0 autor, esse € um processo de muito esforco e empenho dos principais agentes dessa
construcdo, no caso da musica as figuras centrais sdo Caetano Veloso e Gilberto Gil,
que passam a contar e a rememorar os fatos a partir de sua prépria experiéncia. O
empenho de Caetano foi tanto que este escreveu o livro “Verdade Tropical” no qual ele
narra a sua trajetoria musical juntamente com esse movimento artistico, sendo o ponto

de partida o album Tropicalia ou Panis et Circencis (1968):

Os procedimentos de memorizagdo e interpretacdo culminam na
prevaléncia de uma determinada memoria sobre os acontecimentos
(inclusive firmada neles) que hierarquiza, exerce introje¢do sobre 0s
agentes, ou, até mesmo, exclui-os do mesmo fato. Talvez, esse seja
motivo pelo qual a verdade tropical seja vencedora, ndo simplesmente
por ocupacdo de espagos referentes & cultura e midia. Inclusive, por
esse aspecto, notamos a presenca constante da memoria histdrica
produzida a partir de Caetano Veloso e suas respectivas intervengdes
no tocante a de outros agentes da MPB. (SILVA, 2020, p.50)
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Como bem afirma Silva, ao passo que esse processo de criagdo de um fato
elege alguns sujeitos e marcos, exclui outros. Nesse sentido o autor demostra que esse
movimento Tropicalista j& se utilizava de uma renovacdo estética pré-estabelecida
através de artistas como Hélio Oiticica e 0 movimento do Cinema Novo. A partir dessa
discussdo, o autor se propde a compreender a participacdo de artistas que mostravam
resisténcia através da sua producéo cultural a partir de representacdes de marginalidade.
Aqui se faz necessario atribuir a importancia do interprete nesse cendrio, posto que o
compositor, escritor, cineasta, criticos e tedricos de arte ocupavam um lugar de destaque
através dos seus textos. Através dos jogos performéticos, os interpretes também
mostrariam resisténcia através dos palcos, onde estavam ligados as questdes do nacional
popular.

Dentro dessa logica de fabricacdo do marco Tropicalista, 1968 foi dado como o
ano inicial do movimento, contudo foi marcado pela implementacdo do Al-5 no pais,
limitando, ainda mais, manifestagdes artisticas contrarias ao governo. Por esse motivo,
varios autores apontaram, que a década de 1970 sofreu um “vazio cultural”, dado a
repreensdo brutal que o ato institucional proporcionou. Porém Silva contesta esse
conceito e nos mostra gque esses autores s enxergam esse “vazio” pois estdo olhando 0
processo pela 6tica do movimento Tropicalista, visto que seus principais agentes tinham

sido exilados na Europa.

Aqui desconsidero veemente essa perspectiva de vazio, afinal é
preciso explorar cada vez mais o “material expressivo” do referido
periodo, produzido mesmo & sombra da atuacdo dos aparelhos de
censura, como € o caso da figura de Ney Matogrosso que esta incluso
principalmente pela performance. (SILVA, 2020, p. 56)

Ao olhar para esses artistas que foram subjugados a essa memoria oficial do
Tropicalismo, Silva amplia nosso olhar para a diversidade de obras que foram
produzidas nesse periodo e por ndo estarem no eixo do marco, possuem um triunfo: a
possibilidade de representar outros sujeitos e trajetdrias que foram igualmente excluidas

do holofote historico.

As questdes negligenciadas também ao ponto consequente do olvide
desses artistas na historia, sobretudo atores, intérpretes de mdsica
popular, artistas plasticos, performers etc., que por elas ndo estiveram
diretamente ligados de maneira determinada ao nacional popular. Isso
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fez que tais artistas tocassem em questdes diferentes e dimensionam
sujeitos cénicos marginais (Gypsys, tramps, and thieves) — bandidos,
ciganos, meretrizes etc. (SILVA, 2020, p.64)

Dessa forma, ao ndo fazer parte diretamente dessa memdoria do Tropicalismo e
ser artista em plena ditadura militar, Matogrosso passa a incorporar o0 conceito de
marginalidade, por meio da violéncia, sexualidade, latinidade, dialogos entre 0 homem e
a natureza e, claro, da politica, seja através da figura do bandido ou do Homem de
Neanderthal, figuras adotadas a partir do seu primeiro disco solo, Agua do Céu —

Passaro (1975), além do homem hibrido e primitivo com o grupo Secos & Molhados:

Esses sujeitos sociais, cénicos em Ney Matogrosso, possibilitaram que
0 artista construisse didlogos com a marginalidade, que conheceu bem
em sua experiéncia como hippie, ou mesmo na favela carioca e na
fronteira sul mato-grossense. Essa opgdo por incorporar esses
personagens, firma uma posig¢do politica e estética dialégicas com
objetos estéticos dos artistas supracitados. (SILVA, 2020, p. 85)

Assim o artista assume para si, ainda que cenicamente, personagens que estdo a
margem da sociedade para interpretar as can¢des. Fica claro nessa representacdo a sua
contribuicdo para a transgressao da Musica Popular Brasileira (MPB). O pensamento de
subversdo se constroi em etapas, através do videoclipe, fonograma, encarte do disco e,
principalmente, no momento do espetéculo.

As midias audiovisuais ganhavam forca na década de 1970, atraves dos
programas de televisdo e pela producdo de videoclipes, servindo como uma espécie de
vitrine para 0os musicos. A performance do artista ultrapassa as apresentacdes ao Vvivo, e

comegava-se a estender para um publico mais amplo através do aparelho de televiséo.

E nessa perspectiva, mas acreditando que o audiovisual comporta o
conjunto de signos, que acuso que Ney Matogrosso, durante os “anos
de chumbo”, disp6s imagens e sonoridades dos textos musicais de
compositores; por isso, devemos captar a inclinacdo de um intérprete
em gerar a intensidade simbdlica que amplia o texto que,
primeiramente, apresentou-se na transposicdo da oralidade para a
escrita. Ora, 0 intérprete subverte essa logica. A capacidade de
articulacdo de midias fez com que Ney Matogrosso procurasse
significar o mundo em meio ao contexto da fragmentacdo do arranjo
tecnocrata, com a proposicao de transgressdo erética. (SILVA, 2020,
p.87)
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Outro ponto importante que Silva traz a tona nesse primeiro capitulo € a
interacdo com as camadas populares através da figura entre o cigano e o bandido,
rompendo as fronteiras entre o culto e popular. A MPB ainda era consumida
basicamente pela classe média brasileira, valendo-se de hibridismos dessas diferentes
estruturas culturais. Esse esforco de estabelecer uma ligacdo com as camadas mais
populares fica claro em varias escolhas feitas por Ney Matogrosso, tais como: a escolha
do repertorio do album Bandido que possuiu sonoridades como salsa, mambo, bolero ou
0 género chamado de “brega” e também pela escolha do cantor por interpretar cangdes
que j& fazem parte de um repertdrio da muasica popular. Seu espetaculo possuiu recursos
visuais que remetem as chanchadas e ao Teatro de revista. Outro elemento foi o preco
acessivel para esse espetaculo.

Partindo desse pressuposto, o autor faz uma andlise profunda das atividades
performéaticas de Ney Matogrosso, na década de 1970, no seu segundo capitulo:
“Constelagoes de personagens marginais em Ney Matogrosso: entre navalhas e
revolveres...a profanacdo das interdi¢cées”, no qual Silva se debruca na obra Bandido
para compreender a historicidade subversiva do mdsico através da sua estética
performética. Ao longo do capitulo, Silva faz uma anélise sélida sobre as musicas que
foram escolhidas para o repertorio desse album, reforcando como é importante para o
artista ter o poder de escolha sobre sua obra, em todos os sentidos.

Logo no seu primeiro album solo Agua do Céu — Passaro e o seu espetaculo de
1975, Ney Matogrosso j& deixava evidente a sua marca da contravioléncia nas suas
performances. O proprio vocal do intérprete ja sinalizava o grito e a agitagdo do ritmo
para interpretacdo das cancdes, num exercicio de forma e contetdo. Robson Silva
novamente nos alerta para importancia do interprete dentro da MPB nos anos de

chumbo:

[...] a atuacdo do intérprete como [uma] ampliacdo dos textos de tais
compositores, com vinculagcbes discursivas proprias, sendo a
composicdo a primeira fonte escolhida, como parte do processo inicial
da construgdo performatica. Ney Matogrosso tomou essa ampliacéo a
partir da captacdo do audiovisual, cena, som e imagem; constituindo
singularidade, uma capacidade “autoral”, a fim de marcar-se na
musica popular como fendmeno cultural visualmente apresentavel,
incluindo os objetos cortantes no seu aparato cénico. (SILVA, 2020, p.
108)
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Destarte, o autor classifica trés eixos tematicos existentes na obra do musico
durante a sua trajetoria artistica na década de 1970: humor, sexualidade e irreveréncia.
Tais caracteristicas enveredam um projeto de liberdade e subversdo que é adotada por
Matogrosso. Assim, o cantor abusava da contravioléncia como resposta a realidade
reguladora e opressora vivida pelo periodo da ditadura.

O titulo do seu segundo album, Bandido, nos traz a ideia de agressividade
humana que se estabelece esteticamente na imagem do cigano, explicitando os sujeitos
marginalizados pelo Estado. Completando essa atmosfera, Ney Matogrosso fez a
primeira apresentacdo do &lbum na Penitenciaria Lemos de Brito, no Rio de Janeiro. Foi
escolhido pelos proprios detentos como uma figura que representava a liberdade, onde o
autor afirma ser uma experiéncia laboratorial, que concretizou o encontro entre

representacdo e o representado:

Ney Matogrosso, ao penetrar o espago disciplinar, por escolhas dos
corpos a serem docilizados e Uteis, reconfigura a subversdo do
dispositivo na medida em que incorporado na figura do bandido
transmite a insignia da liberdade compartilhada com o publico alvo da
apresentacdo. (SILVA, 2020, p, 131).

Seu album e espetaculo mostraram mais contidos do que o album anterior,
Agua do Céu — Passaro, que foi marcado com uma superproducdo musical que
encareceu 0s custos dos ingressos dos shows e ficou fechado para um publico
considerado elitista, segundo o proprio artista. Nessa nova fase, Ney Matogrosso
verbaliza nas entrevistas, que um dos objetivos desse projeto era atingir uma camada
mais diversificada, no entanto, sem perder a qualidade.

Sob essa perspectiva, Bandido reflete o exercicio do desejo imbricado pelo
erotismo e no corpo, numa sociedade reguladora e violenta vigente naquela época. Vale
ressaltar que a década de 1970, no Brasil, houve um aumento de materiais eroticos, seja
através de revistas masculinas e principalmente no cinema com a ascensao da

pornochanchada. Diferente do cinema que representava a sociedade dominante?,

1 Como bem salienta o autor Rodrigo Gerace, “as pornochanchadas limitaram o desejo a

representatividade dominante, heteronormativa, sem subverter de fato os valores conservadores do
pais submerso na ditadura militar. Elas apenas reafirmaram muitos preconceitos sobre homossexuais,
mulheres, homens e sobre o proprio pais, este nunca destinado a seriedade. O sexo a brasileira nas
pornochanchadas fora motivo de piada, alienado de pulsdo erdtica reprimida pelo conservadorismo
nacional”. In: GERACE, Rodrigo, 2015, p.143.
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Matogrosso era perseguido pela censura com adjetivagOes injuriosas e considerado uma
ameaca a moral da época.

O autor conclui que o erotismo presente na performance do artista corrompia
alguns ideais que existiam no regime militar naquele momento, pois desviava os “bons
costumes” da familia tradicional brasileira. Nessa época o corpo jovem devia ser
moldado para o trabalho e no desenvolvimento fisico, sem estar em sintonia com

questdes erdticas e, especialmente, dotado de masculinidade.

A0 assumir essa postura de enunciar 0 abjeto ou mesmo sujeitos que
nado sao privilegiados pelo corpo social, Ney Matogrosso poderia estar
préximo dos pressupostos da teoria queer, a medida que se apropria
daquilo que é expurgado pela sociedade, a fim de parodia-la, por
conseguinte, torna esses expurgos discriminatorios obsoletos, diante
dos sujeitos atingidos por tais rotulacbes, ou seja, formados pela
abjecdo (o sanguinario, feroz etc.). Privilegia-se entdo, outra
performatividade; a ndo hegemonica. Com essa postura de nuances
voltadas para o erotismo, o artista apropria-se do abjeto tomado pelo
personagem marginalizado e retira a fixidez da identidade pela
sociedade sobre ele. (SILVA, 2020, p. 170/171)

E é a partir desse gancho que o autor finaliza a discussdo no capitulo “O
bandido invade a cena: redescricdo da marginalidade na exibicdo de préticas da
liberdade” cuja proposta central é fazer uma analise critica do espetaculo Bandido e
algumas performances exibidas pela televisao, bem como parte de sua recepgéo.

Apds a apresentacdo na Penitenciaria Lemos de Brito, Matogrosso realizou um
espetaculo de langamento no Teatro Ipanema em 1976. Nesta fase ficou visivel algumas
mudancas na estética do cantor, como o uso mais leve de magquiagem em comparacao as
apresentacdes de outrora, cuja performance seria focada na totalidade do corpo e nédo
apenas na face.

Se antes ele fazia um paralelo do seu ser com um bicho, agora ele se

aproximava de uma figura mais humanizada:

A referéncia a metamorfose figurativa, por exemplo, consiste da
retirada da mascara como componente principal da construcdo da
personagem. A méascara acompanhou as performances de Ney
Matogrosso desde o inicio da sua carreira com Secos & Molhados,
mas, a partir de 1976, essa primeira figuracdo passou a ser diluida na
formacdo de uma fisionomia e um corpo que definisse a intencdo de
“redescricdo” da agressividade do hibrido (homem/animal) para o
marginal (bandido e cigano). (SILVA, 2020, p. 210).
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Sua primeira aparicdo televisionada com o novo projeto foi no programa
Metamorfoses, exibido pela TV Bandeirantes, que contou com performances no palco,
entrevistas e videoclipes do musico. Com bom indice de audiéncia e de criticas,
Matogrosso agradeceu ao espaco concedido pela emissora para a divulgacdo do seu
trabalho, j& que a Rede Globo era acusada de apenas exibir um estilo mais suave na sua
programacéo, sobretudo em especiais musicais.

Novamente o autor revela essa marca na musica popular brasileira pautada pela
referéncia do Tropicalismo, em especial quando € feita a comparacdo entre Ney e
Caetano Veloso, em que este dltimo serviu mais como fonte de inspiragdo

comportamental do que estilo musical:

Houve a cristalizagdo discursiva por repeticdo, responsavel por
centralizar o Tropicalismo na histéria cultural brasileira pela ideia de
linha evolutiva, com todas as rotulagdes subjacentes dessa memdria
historica dominante, em que se valoriza essa vertente da musica como
diferente, singular e atualizada em detrimento de outras manifestacdes
que tiveram suas especificidades obscurecidas por tal valorizacéo.
(SILVA, 2020, p. 231).

Dessa forma, Silva aponta como esse processo de legitimacdo do marco
Tropicalista é reforcado constantemente pela imprensa em varias reportagens e,
ademais, demonstra como a figura de Caetano Veloso se transformou num
autoreferencial dentro da musica popular brasileira, separando o que vem antes e depois
do mdsico e, consequentemente, apagando outras experiéncias artisticas.

O autor encerra a reflexdo sobre a performance ao apontar como Ney
Matogrosso, no palco, se apropria de um texto musical e o reescreve a partir da sua
encenacgdo audiovisual, o que confere-lhe também a “fun¢@o de autor”, entendido aqui
na concep¢cdo de Roger Chartier que a compreende pelo processo de difusdo e
pluralidade dos discursos pré-estabelecidos. Para compreender essa acéo, Silva explica:

Interessa como articulacdo (colaborativa) desses textos que se
expandem do seu significado prévio e desdobram-se em outras
discursividades pelo processo de interpretacdo constituido de corpo,
imagem, voz e som — como prética criativa, ndo meramente de
reproducéo. (SILVA, 2020, p. 237).
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Deste modo o autor conclui que a importéncia do papel do intérprete ndo esta
apenas no ato de cantar, mas sim nos gestos, figurinos, jogos cénicos e na desenvoltura
através dos palcos, que nos revela ser um grande campo de resisténcia e atuacdo
politica. A intencdo de Matogrosso era buscar a liberdade individual e ir na contraméo

do conservadorismo presente na sociedade marcada pela ditadura militar.

Portanto, Bandido foi mais politico do que parece, inclusive ao
préprio artista que naquele momento observava a pratica politica
somente aquela vinculativa a posicdo ideoldgica, instrucional e
partidaria. Porém, ao enfrentar posicionamentos e anseios
estabelecidos no corpo de uma sociedade marcada pela violéncia e
autoritarismo de esséncia normativa masculina sobre o corpo, eroticas
e comportamentos em geral, Ney Matogrosso desempenhou um
exercicio politico, mas no campo da sensibilidade e pelo gesto.
Consequentemente, nota-se por isso que “a politica é a esfera dos
puros meios, isto é, da absoluta e integral gestualidade dos homens”
(SILVA, 2020, p. 273)

Além de nos apresentar e nos colocar a par de um debate acerca da construgéo
de uma memdria, que ao mesmo tempo que elegeu seus agentes e fatos histéricos,
também excluiu tantos outros, um debate que é tdo caro ndo s6 a nds, historiadores, mas
todos que trabalham em geral com objetos artisticos. Esta obra também nos mostra a
importancia de um artista que exerce sua forca politica a partir do campo das
sensibilidades, através de vastos objetos artisticos e documentos considerados nédo
“oficiais”, fazendo jus a um dos maiores intérpretes do Brasil que se manifesta

artisticamente e politicamente através das suas performances.
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