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Quando vocé se sente estimulado a descobrir
outras coisas durante o processo, eu acho
que hd duas maneiras de dirigir. Uma, para
voce afirmar os valores que vocé tem em
relacdo ao mundo, e outra para vocé
apreender outros valores que vocé nio tem.
E estar diante de um processo, negar tudo o
que voceé sabe e comecar tudo de novo.

[Eduardo Tolentino, Dialogos no Palco]

O teatro como fendmeno artistico e cultural traz consigo intmeras
possibilidades, tanto de apreensdao quanto de abrangéncia. Por esse motivo, a sua

narrativa pode ser empreendida de distintas formas, seja por meio de texto dramaético,

As discussdes aqui apresentadas sdo resultados da pesquisa Imagens e Palavras, Gestos e Sensacoes
— fragmentos do mundo contemporaneo recriados pela cena teatral do Grupo TAPA — caminhos
possiveis para a interlocucio entre Arte/Sociedade, Histéria/Estética, financiada pelo CNPq e pela
FAPEMIG.
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seja pelo espetdculo, propriamente dito, seja pelo trabalho do diretor e/ou do ator, seja
enfatizando a producao de um dramaturgo, entre tantas outras.

Apesar de apresentar indmeras perspectivas de trabalho, é evidente que as
opg¢oes decorrem do material disponivel, do tema e do objeto em estudo. Nesse sentido,
as reflexdes em torno da trajetéria do Grupo Tapa fazem com que o pesquisador esteja
atento aos encaminhamentos e aos percursos adotados pela companhia.

Ao nos depararmos com as mais de trés décadas de atividades, observamos,
inicialmente, que os anos iniciais, no Rio de Janeiro, foram entremeados por montagens
voltadas para o publico infantil e espetaculos direcionados para os adultos, dentre os
quais estiveram Uma peca por outra, O Anel e a Rosa ¢ Pindquio, assim como os
primeiros ensaios para interpretacdo de Vidva, porém honesta de Nelson Rodrigues e a
encenagao de O tempo e os Conways, com a participagao da Aracy Balabanian.

No que diz respeito ao repertdrio encenado, verificaremos que a escolha, em
principio, ndo atendia a uma temadtica e/ou uma preocupacdo geral que, porventura,
pudesse interessar a esses artistas. Entretanto, com a transferéncia da troupe para Sao
Paulo, em 1986, a pouco e pouco, comegaram a ser delineados alguns projetos que, de
certa forma, contribuiram para dar uma identidade, em termos cénicos, ao Grupo Tapa.

Nesse sentido, uma das experiéncias mais bem sucedidas do teatro brasileiro
contemporaneo, em termos de repertério, foi o projeto Panorama do Teatro
Brasileiro, no qual foram encenadas pecas como Vestido de Noiva [Nelson
Rodrigues], Corpo a Corpo [Oduvaldo Vianna Filho], Morte Vida Severina [Jodo
Cabral de Melo Neto], Rasto Atras [Jorge Andrade], Do Fundo do Lago Escuro
[Domingos de Oliveira], entre inimeras outras. Alids, é importante recordar, o titulo e o
texto norteador dessa empreitada decorreram do, ja cléssico, livro de Sdbato Magaldi,
Panorama do Teatro Brasileiro [3 ed., Sdo Paulo, 1997].

A escolha dessas pecgas propiciou a companhia pesquisas intensas do ponto de
vista da cena, assim como da composicao interpretativa. Ao lado disso, essa realiza¢do
nao s6 contribuiu com o circuito teatral paulistano, mas colocou em pauta o lugar social
da arte, em especial, pensar o teatro como espaco da memdria e das bases a partir das
quais as identidades se constroem e se redefinem. Para tanto, vale recordar as seguintes

palavras de Eduardo Tolentino:

Como € que vocé cria um projeto coletivo com pessoas que pensam
tao diferente, esteticamente, politicamente, e como & que vocé se
altera no meio disso. Se vocé me pergunta por que é que eu fago teatro



Fénix — Revista de Histdria e Estudos Culturais 3
Setembro/ Outubro/ Novembro/ Dezembro de 2010 Vol. 7 Ano VII n° 3
ISSN: 1807-6971
Disponivel em: www.revistafenix.pro.br

hoje, é porque o teatro me mudou muito e continua me transformando.
Acho que vocé tem duas maneiras de fazer teatro: ou para firmar os
seus valores, e isso ndo me interessa muito, ou para mudar os seus
valores. Eu tenho feito teatro para mudar os meus valores e o teatro
continua me dando isso.'

Estabelecer didlogos criticos no nivel valorativo, constituir interlocucdes entre
instancias distintas, apreender sentimentos e ideias que se transformam, através das
circunstancias em que sdo apropriadas, provavelmente, sdo os elementos essenciais no
estabelecimento da cena teatral do Grupo Tapa.

Um exemplo significativo dessa capacidade de redimensionar temas e
abordagens estd nas atividades que Tapa desenvolveu, em 1998, quando foi convidado a
integrar o Projeto Piloto Cena Aberta, promovido pelos Ministérios da Cultura e do
Trabalho?, a saber: um curso intitulado Uma dramaturgia da traicio. Para realizar tal
intento, foram debatidas treze pecas da dramaturgia brasileira: A Serpente (Nelson
Rodrigues), Os ciimes de um pedestre (Martins Pena), O telescopio (Jorge Andrade),
Maldita parentela ¢ Defeito de Familia (Franca Junior), Chapetuba Futebol Clube
(Oduvaldo Vianna Filho), Amor por anexins, Uma consulta e O oraculo (Artur
Azevedo), Navalha na Carne (Plinio Marcos), Leonor de Mendonca (Gongalves
Dias) e Anti-Nelson Rodrigues (Nelson Rodrigues). Ao final, os debates resultaram no
espetaculo Moco em Estado de Sitio.

Diante da proposta do curso e das pecas selecionadas, constatamos, de
imediato, a originalidade da temdtica e da escolhas, na medida em que o que

predominou foi a existéncia de uma ideia de trai¢ao, em diferentes tempos e lugares.

A TRAICAO COMO TEMA EM TEMPOS SOMBRIOS

Essa ressalva € extremamente significativa pelo fato de que, durante a ditadura
civil-militar [1964-1985], o tema da trai¢do adquiriu relevancia artistica e politica, em

decorréncia do uso dessa adjetivacdo para identificar os inimigos do regime. No entanto,

! TOLENTINO, Eduardo. Mesa IV — Eduardo Tolentino, Enrique Diaz e Antonio Aradjo. In: GARCIA,
Silvana. (Org.). Odisseia do Teatro Brasileiro. Sdo Paulo: SENAC, 2002, p. 138-139.

Além do TAPA, participaram do Projeto os seguintes grupos: Companhia de Danca Cena 11 (SC),
Companhia Engenho Teatral (SP), Grupo de Danga 1° Ato (MG), Grupo Galpao (MG), Grupo
Imbuaca (SE), T4 na Rua (RJ), Grupo de Dangca Gedam (AM), Quasar Cia de Dan¢a (GO), Bando de
Teatro Olodum (BA), Oi Néis Aqui Traveiz (RS), Cia. Fodidos e Privilegiados (RJ), e Lia Rodrigues
Companhia de Dancas (RJ).
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artistas e intelectuais, que se opuseram a ordem vigente, inverteram o argumento e
iluminaram o aludido tema a luz das estratégias da resisténcia democrética.

Para tanto, recordemos a peca Frei Caneca, de Carlos Queiroz Telles, que foi
escrita e encenada em 1972, no Theatro Sdo Pedro, sob a dire¢do de Fernando Peixoto,
ano em que o Brasil celebrava o sesquicentendrio da Independéncia, oriunda do gesto de
D. Pedro L.

Em vista das circunstancias histéricas e politicas daquele momento, o texto de
Queiroz Telles colocou-se como tarefa demonstrar que, em primeiro lugar, houve varias
lutas em prol da independéncia e, consequentemente, os propdsitos nem sempre eram 0S
mesmos. Assim, se, para D. Pedro I, a independéncia deveria ser sindbnimo de consolidar
a nacdo e de preservar o territério, para Frei Caneca esse gesto politico deveria,
também, significar a luta contra a exploragdo e a desigualdade social.

A fim de atingir tal intento, o espetdculo expds os motivos que justificariam as
op¢oes historicas do Frei, por meio de sua trajetdria individual e de sua atuagdo politica
nas lutas de 1817 e de 1824. Em decorréncia dessas atividades, Caneca ficou alguns
anos encarcerado. Apds ser posto em liberdade, continuou a participar politicamente.
Porém, quando os revoltosos foram rendidos pelas tropas imperiais, Frei Caneca ndo s6
retornou a prisdo como foi condenado a morte.

O fim da narrativa € conhecido do espectador/leitor e para que nao houvesse
davidas, a personagem Cego da Penha, tal qual o coro nas tragédias, por meio de
metéforas, vai informando o destino daqueles que ousaram desafiar o status quo,

Em verdade, coube ao Cego a tarefa de ser aquele que anuncia e/ou comenta
determinados episddios. Com isso, informa ao espectador/leitor as dificuldades e os
perigos existentes. No mesmo diapasao esteve o teatro da Resisténcia Democratica, na
medida em que desfraldou bandeiras capazes de abarcar diferentes segmentos sociais.
Por meio da relagdo passado/presente, refletiu e buscou estimular as discussdes sobre o
seu momento histérico.

Esses elementos, em seu conjunto, construiram um questionamento em relagao
aqueles que estavam sendo recordados, como herdis, nas festividades dos 150 anos da
Independéncia: D. Pedro I e os que compartilharam das decisdes do Império. Além
disso, trouxeram a cena outro heréi, comprometido com as causas € com as lutas

populares, que transformou essa escolha em uma profissao de fé.
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Frei Caneca, como representante do baixo clero da Igreja Catdlica, possibilitou
ainda mais a aproximacgdo passado/presente, pois, no decorrer da década de 1970, as
Comunidades Eclesiais de Base (CEBs) e as discussdes da Teologia da Libertacao
foram fundamentais na constituicdo dos alicerces da resisténcia a ditadura. Para isso,
contribuiram também os cendrios e os figurinos sébrios, com cores frias, a fim de
reforgar a circunspec¢do do momento e permitir que o debate mobilizasse integralmente
a atengao dos espectadores.

Nesses termos, aquele, que para o Império fora julgado e executado como
traidor, apresentou-se aos olhos da década de 1970 como herdi, na medida em que suas
praticas politicas, fundadas no pensamento Iluminista, estiveram alicercadas pelas
bandeiras da Liberdade e da Justica Social.

z

Sob esse prisma, € retirado da ideia da traicdo um sentido absoluto. Pelo
contrério, ela é colocada em suspensdo e avaliada em meio as circunstancias que
deflagraram agdes e escolhas. E evidente, em momentos em que o arbitrio se faz
presente, os libelos em favor da liberdade, geralmente, sdao vistos por quem detém o
poder institucional como traicdo. Porém, para aqueles que confrontam condutas
autoritdrias e/ou totalitdrias, a reapropriacdo sob o signo da liberdade e da diversidade
acaba se tornando uma constante histdrica.

Nesse sentido, ao retornarmos para o trabalho do Grupo Tapa, devemos
elucidar que a mencdo a peca Frei Caneca e ao debate suscitado por sua encenacio, na
verdade, tiveram o intuito de apresentar a maneira pela qual uma ideia € historicamente
ressignificada.

Assim, se durante o Estado de Arbitrio, o tema da traicdo assumiu
prioritariamente duas abordagens especificas, isto €, o ponto de vista de quem estava a
favor de uma dada situagcd@o e os que a ela se opuseram, a vivéncia em um Estado de
Direito possibilita a apropriacdo desta ideia chave por meio de perspectivas
diferenciadas. Se nos debrucarmos sobre o curso ministrado pelo Tapa, A Dramaturgia

da Traicao, constaremos que as pecas escolhidas permitem que o sentimento de trai¢ao

seja apreendido sob distintas formas.

A TRAICAO COMO COMPONENTE DA COMEDIA E DO DRAMA EM FINS DO
SECULO XIX E INiCIO DO SECULO XX
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A comédia de Martins Pena, Os Citimes de um Pedestre, ressignifica, através
do género comico, a tragédia de William Shakespeare, Otelo. A trama narra o ciime
doentio que um Pedestre, Capitdo do Mato, tem de sua mulher, Anacleta, e de sua filha,
Balbina.

Apesar de trancar cada uma delas em quartos separados, quando ndo estd em
casa, ele ndo consegue impedir que pretendentes a mao de Balbina e admiradores de
Anacleta criem estratégias para manterem algum tipo de contato com elas.

Assim, quando retorna a casa, acreditando haver capturado um escravo fujao —
que, na verdade, é Alexandre, o pretendente de Balbina — André surpreende a entrega
furtiva de um bilhete. Indignado, chama a esposa, madrasta da jovem, a fim de exigir
explicacdes. No entanto, em meio a sua furia, entrevé no decote da Anacleta outro
bilhete, que a ela foi deixado por Paulino, seu vizinho e admirador.

Furioso com a trai¢do, que acredita ter sido vitima, o Pedestre decide matar a
esposa para vingar sua honra. Para justificar tal gesto, ele busca apoio no exemplo de
Otelo, de William Shakespeare:

PEDESTRE - Veremos quem & capaz de lograr-me... Lograr André
Camardo! C4 a menina, levarei a palmatéria. Santa panaceia para
namoros! E minha mulher... Oh, se lhe passar somente pela ponta dos
cabelos a ideia de enganar-me, de se deixar seduzir... Ah, nem falar
nisso, nem pensar! Eu seria um tigre, um ledo, um elefante! A mataria,
a enterraria, a esfolaria viva. Oh, j4 tremo de furor! Vi muitas vezes
Otelo no teatro, quando ia para a plateia por ordem superior. O crime
de Otelo é uma migalha, uma ninharia, uma nonada, comparado com o
meu... Enganar-me! Enganar, ela! Ah, nem sei do que seria capaz!
Amarrados ela e seu amante, os mandaria de presente ao diabo,
acabariam na ponta desta espada, nas unhas destas maos, no taldo
destas botas! Nem quero dizer do que seria capaz.’

Dessa feita, a propria trama estabelece as condi¢des para um final dramético. O
Pedestre imagina ter cumprido seu intento j4 que foi responsdvel pela queda que
Anacleta sofreu, ao rolar as escadas, assim como acredita que atingiu Paulino.
Entretanto, uma série de reviravoltas ocorre, inclusive, por meio do recurso deus ex
machina, ao trazer para o desenlance final o pai de Anacleta, que retornou ao pais rico,
disposto a recuperar a filha e dar-lhe uma vida de riqueza e fartura. Ao emocionante
encontro entre pai e filha segue-se a confissdo de André que, arrependido de seus

gestos, pede para ser levado preso e posteriormente transformado em frade.

3 PENA, Martins. Citimes de um Pedestre. Cépia em PDF, p. 07.
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Enfim, a tragédia anunciada transforma-se em uma comédia na qual os mortos
nao morreram, os traidores ndo trairam e o jovem casal, Balbina e Alexandre,
consumara suas promessas de felicidade.

Por sua vez, Gongalves Dias, em seu drama Leonor de Mendonca também
tomando como ponto de partida a tragédia shakesperiana, faz do ciime e da crenga no
ato de trair as bases de sua estrutura narrativa. Nela, embora ambientada em
circunstancias draméticas distintas, o triste final de Desdémona e Otelo é reapresentado,
sob a perspectiva do Duque e da Duquesa.

O DUQUE (Como que falando consigo) — Uma duquesa ndo deve
morrer como uma mulher vulgar.

A DUQUESA - Estou salva!

O DUQUE (Em voz alta) — A filha de D. Jodo de Gusmao, duque de
Medina Sido6nia, conde de Niebla, marqués de Cazaca e senhor de
Gilbraltar, merece contemplacio pela sua hierarquia. (A duquesa).
Nao vos parece?

A DUQUESA (Timida) — Foi talvez inspiragdo do céu a que tornou
esses homens surdos a voz do interesse.

O DUQUE - E do céu que vem esta inspiracdo, Senhora duquesa.
Alegrai-vos... tereis um duque por carrasco!

A DUQUESA - V6s! Senhor!

O DUQUE (Travando-lhe o braco) — Vinde!

A DUQUESA - Oh! Ainda um instante!

O DUQUE - Nada mais!

A DUQUESA - Eu tenho ainda tanto para vos dizer... Escutai-me até
o fim, e certamente me haveis de perdoar.

O DUQUE - Nao vos perdoarei.

A DUQUESA - O que é um instante para v6s que ficais desfrutando a
vida?... Por Deus! Dai-me um s6 instante!

O DUQUE - Nao vos escuto!

A DUQUESA - Um instante, senhor!

O DUQUE (Saindo com ela pela porta do fundo) — Morrereis!...
Morrereis!...*

Em relacdo aos textos do século XIX, verifica-se que a peca de Gongalves Dias
€ a Unica a trata temas como ciime e traicdo de forma dramética, inclusive, culminando
com a morte da protagonista, ao contrdrio dos trabalhos de Franca Jinior: Maldita
Parentela e Defeito de Familia.

No primeiro, acompanhamos a reviravolta na vida de Damido que, na ansia de
ser aceito pelos segmentos mais abastados da sociedade carioca, ndo hesitou em colocar

em segundo plano seus familiares. Porém, ao final, terd de aceitar o casamento de sua

* DIAS, Gongalves. Leonor de Mendonca. In: Goncalves Dias — Teatro Completo. Rio de Janeiro:

MEC/FUNARTE/SNT, 1979, p. 133.
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unica filha com o jovem advogado que desprezara. J4 no segundo o tratamento, nio
revelado, de joanete feito por mao e filha € o motivo para uma série de desconfiancas
por parte do marido e do futuro esposo.

A opcgdo pelo riso também estd presente nas trés pecas Artur Azevedo. Nelas, o
tema da traicdo € construido, especialmente, sob esse género. Em Amor por Anexins,
por exemplo, o embate em torno da proposta de casamento, feita por Isaias a Inés, é a
motivagdo pela qual a ideia se realiza, pois:

INES (Cose sentada a mesa e olha para a rua, pela janela) — L esta
parado a esquina o homem dos anexins! Nao hd meio de ver-me livre
de semelhante caustico! Ora eu, uma vildva, e, de mais a mais com
promessa de casamento, havia de aceitar para marido aquele velho!
Nao vé! E ninguém o tira dali! Isto até dd que falar a vizinhanga...
(Desce a boca de cena.)

Copla

Eu que, por gosto, perdido
Tenho casamentos mil,

Com mais de um belo marido,
Garboso, rico e gentil,

De um velho agora a proposta,
Meu Deus! devia aceitar?
Demais um velho que gosta
De assim tdo jarreta andar!
Nada! nada!

Nao me agrada!

Quero um marido melhor!

E bem mau nio ser casada,
Mas mal casada é pior.’

As justificativas de Inés para ndo aceitar o pedido de Isaias referem-se ao fato
de que, em primeiro lugar, estd o habito de ele se expressar em forma de anexins. Ao
lado disso, pelo fato de ele ndo ser mais um jovem, faz com que a jovem viiva nao veja,
de forma satisfatoria, as suas investidas.

Isaias, por sua vez, mesmo rejeitado, continua a insistir na formalizacdo de um
pedido de casamento. Ja Inés, cansada de seu pretendente, cria situagdes, com o intuito
de engana-lo, a fim de se livrar dessa situac@o inconveniente.

Tal conduta apoia-se no compromisso firmado com o jovem Felipe, a quem ela
considera seu futuro marido. No entanto, o comportamento de Inés altera-se, apds ler a

seguinte carta, enviada pelo noivo:

5 AZEVEDO, Artur. Amor por Anexins. In: Teatro de Artur Azevedo. Rio de Janeiro: INACEN,
1983, Tomo I, p. 67. (Colegado Cléssicos do Teatro Brasileiro).
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INES — Ah! A letra é de Felipe. Faz bem em escrever-me o ingrato!
H4 doze dias que nos ndao vemos... (Abre a carta e lé. Jogo de
fisionomia) “Inés. Peco-te perdao por ter dado causa a que perdesse
comigo o teu tempo. Ofereceram-me um casamento vantajoso, € nao
soube recusar. Ainda uma vez perdao! Falta-me o animo para dizer-te
mais alguma coisa. Dentro em uma semana estarei casado. Esquece-te
de mim - Felipe”. (Declamando) Sera possivel! Oh! Meu Deus!
(Relendo.) Sim... céd estd... é a sua letra... (Depois de ter ficado
pensativa um momento.) Ora, adeus! Eu também nado gostava dele 14
essas coisas... Digo mais, antes o Isafas; é mais velho, mais sensato,
tem dinheiro a render, e Felipe acaba de me provar que o dinheiro é

b2

tudo nestes tempos. Espero aqui o Isaias com o meu “sim
perfeitamente engatilhado! Oh! O dinheiro...°

Diante dessa nova realidade, mas com o firme propdsito de casar-se
novamente, Inés, ao ouvir, mais uma vez, a proposta de Isafas, impde uma condi¢ao:
casar-se-4, desde que ele fique meia hora sem dizer um anexim. E evidente que Isafas
nao consegue cumprir o desafio, mas, mesmo assim, Inés revoga sua condicao e aceita o
pedido de matrimonio.

Isaias, ainda perplexo com o que estd ocorrendo, pergunta pelos outros
pretendentes e ¢ informado que eles nunca existiram. A omissao do desenrolar dos
acontecimentos, por parte de Inés, faz com que o noivo nao seja devidamente informado
das circunstancias que motivaram o sim de sua futura esposa.

Tal gesto, efetivamente, nao configura uma trai¢do, mas lapsos de informagao
que, de maneira arguta, o dramaturgo deixa em aberto, pois, como diz o proprio Isaias,
“o futuro a Deus pertence!”

Ja em O Oraculo assistimos a pequenas trai¢des envolvendo a vitva Helena e
seu amante, o advogado Nélson, ao lado dos conselhos do solteirdo Frederico Pontes e
da esperteza de José, criado de Nélson.

Helena chega em casa de Nélson com a intencdo de conhecer os motivos que
levaram o mesmo a desaparecer de sua casa. Enquanto espera pelo amante, a jovem
viiva conversa com José, a fim de descobrir as razdes que levaram a tal
comportamento. Entretanto, o didlogo € interrompido com o toque da campainha e com

a chegada do comendador José Frederico.

6 AZEVEDO, Artur. Amor por Anexins. In: Teatro de Artur Azevedo. Rio de Janeiro: INACEN,

1983, Tomo I, p. 73. (Cole¢do Cléssicos do Teatro Brasileiro).
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Nao querendo ser vista pelo inesperado visitante, por sugestdo de José, ela se
esconde no quarto do advogado. Nessa situacdo estratégica, Helena acompanha os
didlogos e constata que o amante deseja dela afastar-se e, para atingir tal intento,
aconselhou-se com seu amigo comendador, tido como um homem muito sibio e
experiente e, ainda mais, um leitor de Honoré de Balzac.

O motivo que justifica tal decisdo ampara-se no fato de que o advogado julga
que essa ligacdo poderd prejudica-lo no futuro, uma vez que é um jovem em vias de
sedimentar a sua carreira na advocacia. Embora o Frederico se mostre surpreso pelo fato
de Helena ndo apresentar nenhuma falha grave de cardter ou de comportamento, ele ndo
se furta em auxiliar o amigo e sugere o seguinte desfecho:

NELSON — Mas diga-me... se ela aparecer?

FREDERICO — Atire-lhe a tal frase: “A vista de um fato...”

NELSON (Interrompendo-0) — Mas que fato? Pois nio lhe disse ja
que ela é um modelo de fidelidade?

FREDERICO (Sorrindo) — Meu jovem amigo, devo parecer-lhe
implacdvel para com o belo sexo; mas creia: ndo hd mulher por mais
virtuosa, por mais amante, que ndo tenha alguma coisa de que a acuse
a consciéncia. A sua bela vildva, em que pese as aparéncias, nao deve,
nao pode escapar a lei comum. Desde que o senhor se refira
positivamente, categoricamente, a um fato, embora nao declare que
fato seja, ela ficard persuadida de que o seu amante veio ao
conhecimento de alguma coisa que se passou, e que a pobrezinha
julgava encoberta no véu de impenetravel mistério.

NELSON — Mas quando mesmo ela tenha algum pecadilho na
consciéncia (juro-lhe que nd3o tem), com certeza protestard
energicamente e exigird que eu ponho os pontos nos ii; hd de querer
que eu declare a que fato aludo e... vamos e venhamos! como acusé-la
sem consentir que ela se defenda?

FREDERICO — Ah! meu doutor! se pretende aplicar razdes juridicas
ao caso, estd bem arranjado! A jurisprudéncia do amor € absurda.
Acuse, retire-se e ndo entre em explicagdes. Afianco-lhe que o éxito é
seguro, tanto mais — perdoe-me este pequenino ataque ao seu amor... —
tanto mais que receio seja ela tdo inocente como os seus charutos sdo
de Havana. (Indo buscar o chapéu e a bengala) E com esta, adeus!
Siga o meu conselho e dé-me noticias suas. (Estende a mdo)

NELSON — (Apertando-lha.) — Adeus, comendador, e muito obrigado.
Vou acompanhé-lo até a escada.

FREDERICO - Por quem é, ndo se incomode!

NELSON - Ora essa é boa! (Saem ambos pela porta do fundo.)
HELENA (Vindo a cena.) — Agora nds!... é preciso que ele ndo me
veja... quero mostrar a estes senhores que eu também li a Comédia
Humana. (Esconde-se atrds de uma das portas do fundo.)
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NELSON (No corredor.) — Adeus, comendador, e ainda uma vez
obrigado! (Volta sem ver Helena, e esta sai rapidamente pela porta do
fundo.)'.

Estabelecido o problema desencadeador da trama, Azevedo, por intermédio das
estruturas narrativas da comédia de costumes, a luz dos vicios e das inquietacdes do ser
humano, reverte a situagdo porque, antes de ser acusada de haver dado um mau passo,
Helena desfaz o compromisso com Nélson, devido ao erro que cometera.

A fim de dar credibilidade a sua confissdo, ela se recusa a relatar ao amante o
teor de sua falta. Este, por sua vez, atonito com tal revelacdo, ignora a suposta trai¢ao
pede a amada em casamento.

Tal desfecho causa espanto em Frederico, pois seu plano, por ele, considerado
infalivel, fracassara e Nélson em meio ao ciime, desencadeado pela suposta trai¢ao,
sucumbiu aos encantos de Helena e por eles se deixou enredar.

Por sua vez, em Uma Consulta o sentido da trai¢do adquire ares de comédia
de erros, na medida em que uma senhora chega ao consultério de um advogado e
solicita que ele lhe ausculte. Este, sem entender, faz o que a dama lhe pede. Entretanto,
quando a senhora descobre que aquele que estd a sua frente ndo € um médico, e sim um
advogado, demonstra firmemente sua indignagdo. Ele, por sua vez, frente ao sentimento

desencadeado, declara-se vencido pela “beleza e pela ingenuidade”.

7z

Mesmo assim, ela insiste em se retirar, mas € interpelada pelo jovem da
seguinte maneira:

O DOUTOR - Ndo va ainda... Ouca...

A SENHORA (Sobe mais a cena.) — Senhor, nés ndo nos conhecemos.
O DOUTOR - Oh! Eu conheg¢o-a, minha senhora! Vossa Exceléncia é
a personificacdo do encanto. E se quer saber quem sou eu, dir-lhe-ei
que sou um homem honrado que trabalha e, gracas a Deus, consegue
alguma coisa: chamo-me Santos Lima.

A SENHORA - Santos Lima!

O DOUTOR - Nao tenho familia... vivo sé como Vossa Exceléncia, e
como Vossa Exceléncia, atacado deste mal, que se chama o
isolamento. E agora entdo que a amo... E vou perdé-la!

A SENHORA - O senhor foi advogado da baronesa Pecuma...

O DOUTOR - Tratei da questdo do testamento do marido.

A SENHORA - E nio lhe levou nada por isso.

O DOUTOR - O barao era muito amigo de meu pai.

A SENHORA - O senhor salvou a baronesa da miséria.

O DOUTOR - Oh, minha senhora!

[...]

7 AZEVEDO, Artur. O Oraculo. In: Teatro de Artur Azevedo. Rio de Janeiro: FUNARTE, 1995, p.
84-85. [Volume VI — Estabelecimento do Texto: Antdnio Martins de Aradjo]
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O DOUTOR - Creia que o meu amor € sincero. Seja a minha médica:
salve-me...

A SENHORA - Engana-se: ndo sou médica, sou advogada; mas
tomarei conta da sua causa... Apareca.

O DOUTOR - Bravo! E o consultério? E?...

A SSENHORA (Estendendo-lhe a mdo.) Na rua das Laranjeiras, n°
180.

A transcri¢ao deste didlogo evidencia de que forma a constru¢do da trama
articulou-se em torno da comédia de erros, isto €, as personagens ndao vivenciam
situagdes nas quais ocorreram trai¢des. Pelo contrério, a fortuna as aproximou. Com
isso, desfeitos os enganos, o jovem casal viu despertar sentimentos mutuos que 0s
encaminharam para um final feliz.

Alids, as trés comédias de Artur Azevedo ndo apresentam a traicdo como um
sentimento, mas uma pratica capaz de produzir prejuizos emocionais e/ou materiais
aquele que € vitima da acdo do outro. Talvez, nesta situacdo, poderiamos ressaltar o
comportamento de Inés, a personagem de Amor por Anexins, que, deliberadamente,
engana Isafas porque tem convic¢ao de seu compromisso com Felipe.

Todavia, apdés ser informada de que o compromisso estd desfeito porque o
jovem recebeu uma oferta de casamento mais vantajosa, novamente, aproveita-se da
boa-fé de Isaias e aceita ser sua esposa. E evidente que o que poderia ser danoso a Isafas
— ter conhecimento de que as intencdes de Inés nunca foram de se casar com ela — foi
dissipado pelo préprio acaso que acabou por transforma-los em um casal.

Nesse sentido, o que, em termos dramadticos, poderia ser apreendido como
traicdo e, no decorrer da narrativa, propiciar desfechos tragicos, foi reapropriado pelos
signos da comédia e, sob esse prisma, transformaram-se em situacdes nas quais o amplo
conhecimento do que estd ocorrendo no palco e/ou no texto fica a cargo do
espectador/leitor. Com isso, a sequéncia dos didlogos e dos enganos suscita 0 riso e
naturaliza acontecimentos que, sob a égide do drama e/ou da tragédia, ganharia outras

dimensoes.

NELSON RODRIGUES, ODUVALDO VIANNA FILHO, JORGE ANDRADE E
PLiNIO MARCOS — FORMAS ESPECIFICAS DE TRAICAO

8 AZEVEDO, Artur. Uma Consulta. In: Teatro de Artur Azevedo. Rio de Janeiro: FUNARTE, 1995,
p. 114-115. [Volume V — Estabelecimento do Texto: Antdnio Martins de Aradjo]
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As demais pecas selecionadas foram escritas por dramaturgos que tiveram
atuacdo marcante no teatro brasileiro a partir da década de 1940 e tornaram-se
referéncias artisticas e culturais a partir de prismas e inquietagdes diferenciadas.

No que se refere a Jorge Andrade, o texto selecionado foi O Telescépio, que
integra o ciclo Marta, a Arvore e o Relégio [Sao Paulo: Perspectiva, 1986]. Como
podem atestar as demais criacdes de Andrade, o nicleo familiar é uma das bases nas
quais se assenta a sua dramaturgia e, por intermédio deste, embates entre o rural e o
urbano, o velho e o novo, os costumes frente a modernizacdo, a lavoura e a industria,
entre outros, adquirem densidades e abrangéncias especificas.

Nesses termos, a ideia de traicdo apresenta-se como uma rejeicdo a terra, a
familia e aos valores familiares, pois a sua estrutura dramdtica ancora-se em dois grupos
bem definidos: os mais velhos, detentores de hédbitos simples e de amor a fazenda, de
um lado, e, de outro, os jovens que sdo os representantes da modernidade e de uma
existéncia desenraizada.

Por meio dessa constru¢do, o sentimento de traicdo e abandono € assim

vivenciado pelas personagens:

FRANCISCO (Descontrolado) — Ponho todos para fora de casa.
Todos!

RITA (Abraca Francisco) — Tenha calma, Francisco. Tenha calma!
Eles ndo sabem o que fazem.

[...]

FRANCISCO - Ndo merecem, minha velha. Nenhum pensa em
progredir. Querem apenas o que temos para esbanjar.

RITA — A culpa € nossa.

FRANCISCO - Quem quer trabalhar, trabalha. Nao precisa mandar.
S6 sabem esperar, esperar. Disputam o que € nosso como se fossemos
cartas fora do baralho.

RITA - Esquecemos de que s6 amor nao basta!

FRANCISCO (Examina o céu, ansioso)

RITA — Venha! Vocé precisa descansar. As estrelas nio mudam de
lugar. Amanha estardo ai novamente.

[...]

FRANCISCO — Amanha! (Perdido) Quando vovo Gabriel veio de
Pedreira das Almas, tomou posse de trinta mil alqueires! (Olha a sua
volta) E o que ele nos deixou. Se eu entregar, Rita, eles vdo por fora.
RITA - Sao nossos filhos, apesar de tudo.

FRANCISCO — A fazenda é a nossa vida. O trabalho que vamos
deixar.

[...]

FRANCISCO (Olhando o céu, sorri) — Que gente... era aquela!

RITA — Quem?

FRANCISCO (Perdendo-se) — Vovd Gabriel... vovo Clara! Quando
tracavam um rumo, iam até o fim. Acreditavam no que faziam. Nao
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consigo entender essa gente de hoje! No que € que acreditam. Rita?
Nem pensam no sofrimento que tudo isto nos custou! Quando vovo e
o povo de Pedreira chegaram as margens do Rosdrio, a chuva
invernou. Tiveram que parar e esperar. Naquele tempo chovia de fato!
Ficaram parados trés meses... abrindo picadas em todas as direcdes.
Em pouco tempo havia um rosdrios de posses. Perto de uma figueira
branca, vovo determinou o lugar da sede. Foi quando comecou... para
terminar...!"

Renegar as suas origens, ndo preservar as praticas e os valores que permitiram
que tal existéncia se estabelecesse, seria uma maneira de ndo perpetuar, nem referendar
histérias de vida e memorias sociais. Em sentido lato, a peca O Telescépio foi
interpretada como a traic@o dos filhos a trajetéria dos pais.

Ja nos textos de Nelson Rodrigues, A Serpente ¢ Anti-Nelson Rodrigues, o
tema da trai¢do desenvolve-se a partir de relagdes pessoais, na medida em que suas
personagens vivem no limite de seus desejos e de suas obsessdes. Dito de outra
maneira: as acdes dramadticas sdo motivadas, por um lado, pela incapacidade em
controlar as exigéncias da libido e, de outro, pela forca do cdédigo moral e das
convengdes que permeiam, especialmente, os ambientes do subtirbio do Rio de Janeiro.

Por exemplo, em A Serpente, a cumplicidade entre duas irmas, Ligia e Guida,
¢ rompida quando a primeira, ap0s ser abandonada pelo marido, tem uma noite de amor
com Paulo, seu cunhado, ofertada pela préopria irma. Estabelecida a situagdo, o ciime
toma conta de Guida, ndo sé pelos gritos e sussuros que ouvia, provenientes do quarto
em que estavam Ligia e Paulo, mas pela relacdo que se iniciou entre eles.

Nesse sentido, sentimentos como desejo, culpa, ciime e traicdo tornam-se O
amdlgama do conflito dramético, que se centra apenas nas potencialidades sexuais e
eréticas dos protagonistas, isto é, as dimensdes sao individuais e, em nome dessa
singularidade, perspectivas que envolvem componentes sociais, para que as mesmas
sejam entendidas, ficam em suspenso em relacdo a juizos de valor que possivelmente
podem ser emitidos. J4 em Anti-Nelson Rodrigues a obsessdo de Oswaldinho em
relacdo a Joyce faz com que a frigidez da jovem seja vencida pelo desejo que os une.

Em outro registro, estd o texto de Plinio Marcos, Navalha na Carne. Nesse
dramaturgo a traicdo € o leitmotiv das relacdes estabelecidas entre a prostituta Neusa

Sueli, seu amante/cafetdo Vado e o empregado do hotel, o homossexual Veludo.

®  ANDRADE, Jorge. O Telescépio. In: . Marta, a Arvore e o Relégio. Sio Paulo: Perspectiva,

1986, p. 226.
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A condicao marginal em que as personagens se encontram ¢ acentuada pela
relacdo de utilidade entre elas. Neusa Sueli ¢ uma mulher que envelheceu e, por este
motivo, ja ndo mais atende aos interesses do amante.

VADO - S¢ estou falando a verdade. Vocé esta velha. Outra noite,
cheguei aqui, vocé estava dormindo ai, de boca aberta. Roncava como
uma velha. Puta trogo asqueroso! Mas o pior foi quando cheguei perto
pra te fechar a boca. Queria ver se vocé parava com aquele ronco
miserdvel. Dai, te vi bem de perto. Quase vomitei. Porra, nunca vi
coisa mais nojenta. Essa pintura que vocé usa ai pra esconder a
velhice estava saindo e ficava entre as rugas, que apareciam bem.
Juro, juro por Deus, que nunca tinha visto nada mais desgracado. Eu
até...

NEUSA SUELI — Para com isso! Chega de escutar mentira! Pdra com
isso!

VADO - Eu é que sei! Senti uma puta pena de mim. Um cara novo,
boa-pinta, que se veste legal, que tem papo certinho, que agrada, preso
a um bagulho antigo. Fiquei bronqueado. Porra, ainda tentei quebrar o
galho. Pensei comigo: mas de corpo ainda é uma coisa que se pode
aproveitar. E sem te acordar, tirei a coberta, tirei tua camisola, tirei tua
calcinha e teu sutid. As pelancas cafram pra todo lado. Puta coisa
porca! Acho que até um cara que saisse de cana, depois de um cacetio
de tempo, passava nesse lance. Pombas, que negécio ruim era vocé ali
dormindo. Juro por Deus, nunca vi nada pior. Se ndo fosse o
desgracado do ronco de porca velha, eu tinha mandado te enterrar.
Porra, e ndo se perdia nada. Me larguei. Ndo aguentava.'

Dessa feita, o estabelecimento de traicoes através de relagdes existenciais que
se transmutam e se definem em meio a marginalidade em que estdo inseridas marcam as
personagens de Plinio Marcos.

Por fim, Oduvaldo Vianna Filho, ao contrario dos demais, estabelece os
elementos de traicdo a partir de compromissos ideoldgicos ou de parcerias com o grupo
em que se estd inserido. Por exemplo, a estrutura dramética de Chapetuba foi
confeccionada a partir de uma situacdo material definida: final da Segunda Divisdo do
Campeonato Paulista entre o Chapetuba e o Saboeiro. Os acontecimentos, nas cenas
iniciais, apresentados como uma atividade lddica, envoltos em sonhos coletivos,
adquiriram contornos econdmicos com a personagem Benigno. Esta deflagra o conflito
dramético, ao oferecer dinheiro a Maranhao, goleiro do Chapetuba, para que o Saboeiro
venga a disputa, sob o argumento de que a cidade enriqueceu com o plantio de café e,
com isso, teria o perfil econdmico mais adequado as expectativas da Federacdo de

Futebol para aumentar a receita do Campeonato Paulista da Primeira Divisdo. O aspecto

10 MARCOS, Plinio. Navalha na Carne. In: . Navalha na Carne/Quando as Maquinas Param.
Sao Paulo: Circulo do Livro, 1978, p. 41.
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econdmico, que motiva as acdes de Benigno e Maranhao, ndo estd presente na conduta
das outras personagens. Com isso, um embate mais amplo se estabelece. De um lado, a
vitéria do coletivo, pelo trabalho e dedicacdo, simbolizada pelo Chapetuba e, de outro, a
resolugdo individual dos problemas de Maranhao.

Para tanto, vem a publico o espirito de solidariedade, apesar das divergé€ncias
do cotidiano, e a subjetividade dos jogadores. Materializam-se no palco o amor de Bila
por Fina (alids, este jovem casal possui no espetdculo uma fungao dramética semelhante
a Chiquinho e Terezinha em Black-tie, comentando o desenrolar dos acontecimentos), a
ansiedade de Zito pelo iminente nascimento de seu primeiro filho, além do ocaso do
veterano Durval que, ap6s atuar em diferentes clubes do pais (no decorrer da peca faz
vdrias referéncias a uma temporada na Itdlia), se vé descartado pela maquina do futebol.
Essa personagem, alternando momentos de lucidez e de alcoolismo, assume a fungdo
critica do processo, porque, a0 mesmo tempo em que almeja o seu retorno a um grande
time, o Flamengo (RJ), tem consciéncia de que o mundo do futebol ndo € feito de
sonhos, e o jogador é uma mercadoria, uma simples peca da engrenagem esportiva e
econOmica. Apesar dessa clarividéncia, Durval compartilha com os jovens o desejo
sincero de vencer a competi¢cdo, como também entende e até justifica a opcdo de
Maranhdo, em proteger seus interesses imediatos, visto que, com o passar dos anos, o
profissional € dispensado, sem que seja considerado o seu grau de dedicacado e de afeto
para com aquele time.

ZITO - Séo eles que gostam de ndis.

DURVAL - Gostam nada, viste? Eles esquecem... chega um dia, tu é
nada. Chega um dia tem outro que faz o que tu faz, até vim um outro
pro outro. Eles esquecem...

ZITO — Nio, Durval.

DURVAL - Cala a boca que eu sei o que t6 dizendo! Tu qué discuti
comigo? Quem qué discuti comigo?

ZITO — Durva, por favo...

DURVAL - Junta todo o dinheiro que tu ganhd, nené. Ouve isso...
num fica assim.

ZITO — Assim?

DURVAL — Assim: eu, nené. Eu. O Durva! Num fica nunca assim,
nené. Nao pensa nunca em ficd desse jeito que tu td vendo! Ndo me
olha co’essa cara de pena! Larga o futebol. Futebol é nada... futebol é
vazio.

[...]

DURVAL - Nio diz assim de novo! Quem manda € essa gente que
fica sentada, torrando no sol. Essa gente que ndo sabe de nada! Eles
querem berrd... Gente que chora por causa de uma partida de futebol,
nené!
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ZITO — Chora e ri. Isso € bonito, Durval. Futebol junta gente que nem
se conhecem pra sé€ irmdo... pra se queré. Tudo fica um!

DURVAL - Na hora, nené. Na hora que tu t ouvindo... depois... um
dia tu para e pensa. Tu descobre que passou a vida toda chutando uma
bola de futebol. Tu descobre que eles choraram por causa disso. Tu
teve fotografia em jornal... teve berro no teu ouvido e tu ndo é nada.
[...]

ZITO — Durva. Cé qué o qué?

DURVAL — Junta dinheiro, nené. Num fica velho sem dinheiro. Num
fica velho. Promete. Promete. T6 dizendo pra prometé!

ZITO - Prometo.

DURVAL - Te largam. Te esquecem no 14 atrds. Poem em tu medalha
no peito... tu termina o dlbum de recorte. Tu ndao pode ficd de pé,
nené! Tu ndo pode...

[...]

ZITO - E o Flamengo?

DURVAL - Tu acredita no Flamengo? Tu é bobo assim? Pra onde?
Pra onde, nené? Me diz se tu é capaz! Museu, né? Empalhado no
museu?

[...]

DURVAL - E eu também v berrd que ja acabei, Zito? Pra me
mandarem mais embora? Pra monta mais nas minhas costa? Nao da,
Zito. Ndo valho mais um tusta robado. Durva acabd... acabd de acaba.
Mengo € baldo. Vai cai 14 adiante. Tudo € balao.

ZITO — Tudo, Durva?

DURVAL - Minha mulhé t4 me esperando? Diz? Responde! Tu tem
de acreditd em mentira! Os herdeiro...

[...]

DURVAL - Tu € moco Zito. Tu € bom menino. Aproveita e foge...
some! Depois s6 fica um dlbum de recorte amarelo...

ZITO — Nao, Durva. T4 errado...

DURVAL - Nem vontade de chegd mais. Ndo me machuquei no
domingo, nené! Tu nunca percebe nada, né? Tu nunca viu dessas coisa
que eu te digo? T6 grudado no chio. Minhas perna ndo obedece mais!
Elas tdo me enterrando no chdo... Sai por isso. Num aguentava da
mais um passo... mais um passo. Um daqui até ali eu cafa. Ri agora!
Ri agora... diz que € bom. Acende os olhos! Tu achou feio? Tu achou
feio isso que eu fiz? Eu posso queré... queré é com a cabecga... futebol
é com as pernas...''

Ja em Moco em Estado de Sitio o protagonista Licio Paulo desenvolve as
suas contradicdes em oposicao a outras perspectivas de apreensdes do real. Para tanto,
Vianinha apropriou-se das conquistas da vanguarda, com vistas a desenvolver um
didlogo mais efetivo com aquela circunstancia histdrica, isto €, personagens e situacoes

fragmentadas, vérios fios narrativos, apesar de haver um eixo central, simultaneidade de

T VIANNA FILHO, Oduvaldo. Chapetuba Futebol Clube. In: MICHALSKI, Yan. (Org.). Oduvaldo
Vianna Filho. Sdo Paulo: Muro, 1981, p. 163; 164; -165; 166.
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acoes em diferentes espacgos e a iluminacdo adquire um papel fundamental na condugdo
dramética.

Licio, um jovem de classe média, advogado recém-formado, é ator/dramaturgo
de um grupo que faz teatro politico na periferia. Estabelecido o perfil social do
protagonista, a pouco e pouco vao sendo apresentados alguns de seus contrapontos
draméticos: Bahia, dramaturgo e diretor do grupo de teatro, com quem Licio disputa a
lideranga e o amor de Suzana; Cristévao, pai de Lucio, exige que o filho efetivamente
assuma a sua profissdo e deixe a vida irresponsdvel; Estelita, personagem que possui
opinides divergentes das de Licio, no que se refere ao cardter politico da obra de arte e
as limitagdes do teatro engajado. Nesse primeiro momento também estdo presentes
Suzana, uma atriz comprometida com a proposta de trabalho do grupo e namorada de
Bahia; Lucia, irma de Lucio, gravida de Estelita, mas nutre uma paixdo por Bahia; a
dona de casa, Cota, mae de Lucio e Jean-Luc, amigo do protagonista.

Por meio da constru¢cdo das demais personagens, Vianinha expde os conflitos
centrais de Lucio: um jovem de classe média, insatisfeito com a escolha profissional,
integrante de um grupo de teatro engajado que discorda dos procedimentos adotados
pelo diretor, embora fazendo a defesa da politizac@o da arte.

A primeira parte da peca identifica os conflitos de Licio Paulo, assim como
expoe as fragilidades e os seus espacos de atuagdo, ambientados no universo cultural e
politico de fins da década de 1950 e inicio da de 1960. Embora haja essa ambientacdo
cronoldgica, o tratamento do tema e as motivacdes dos embates abarcam, de certa
maneira, as criticas e as autocriticas feitas as atividades desse periodo apds o golpe
militar, isto €, a auséncia de convic¢do e a consequente hesitacio de Licio sao
provenientes, tanto dos opositores da arte engajada de primeira hora, quanto daqueles
que, apds terem mergulhado em todo aquele processo, veem-se fragilizados na nova
conjuntura.

Ja a segunda parte ¢ um momento de transi¢do na trajetéria do protagonista,
agora trabalhando no escritério de advocacia, como tanto queria seu pai. Ao mesmo
tempo, estd mais proximo, afetivamente, de Suzana e concluiu a escrita de sua peca. A
despeito das dividas de Lucio, acerca das qualidades artisticas de seu trabalho, Suzana
destaca que o conteido didatico € o aspecto mais relevante do texto que, ao ser

submetido ao debate, pelo grupo de teatro, € alvo de avaliacdes muito duras:
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UM - Eu quero comecar. Achei a peca muito importante. Parabéns ao
companheiro. Dramaticamente talvez haja algum sendo, mas o sentido
antiimperialista me pareceu justo. E uma dentincia. Acho que ela...
BAHIA - Que dentincia? Dentncia de que?

SUZANA - Deixa ele falar.

BAHIA — Que dentincia?

VOZES - Deixa ele falar, Bahia — espera a vez, Bahia.

UM - Dentncia da politica do big stick, dentncia...

BAHIA - Prd mim ela denuncia que politica € uma coisa simples
como dgua e que nds somos uma multiddo de imbecis!

VOZES - Absolutamente! Deixa ele falar! — Um de cada vez, um de
cada...

SUZANA - A burguesia vacilante estd 14, o medo estd 14, isso é
simples?

LUCIO - O povo tem consciéncia, mas nio tem forga, isso que eu...
DOIS - Se ele tem consciéncia, ele tem forca, companheiro...

VOZES - Nao! — Quem disse isso? Quem? — A peca € simplista, meu
velho...

LUCIO — Simples € essa critica, ndo aceito assim, nio aceito.

DOIS — O que eu quero dizer é que a peca ndo mostra os erros do
povo. Intencdo politica ndo é nada. Em politica, errou, pagou na hora.
VOZES — Mas € outra peca! — Assim ndo é possivel! A peca é
didética! E simples, mas ndo é simplista...

BAHIA - Politica ndo ¢ tragédia, ndao. Tragédia nem os gregos
escreveram. O negécio é errou ou acertou. Essa revolucdo da peca
entrou pelo cano porque eles erraram e o autor ndo sabe disso.

LUCIO - Eles erraram, pensaram que tinham forca demais.

BAHIA - Isso vocé estd me dizendo agora, porque na peca nao tem,
ndo.

VOZES — Como ndo tem? — A pecga € didatica! — Nao pode querer
obra-prima!

SUZANA - A peca tem erros, sim. A peca do Bahia nio tem erro? S6
o Bahia acerta nessa praga? Isso ndo é maneira de tratar um trabalho
de um companheiro. A peca € boa.

BAHIA — Nio é boa nio. Que tem uma pega nio ser boa? (LUCIO
FALA. AS LUZES EM VOLTA DOS OUTROS COMECAM A
APAGAR)

LUCIO - Boa é a sua peca sobre delagio, nio é? Minha peca é sobre
uma revolugdo, pomba. Ou sé pode se escrever sobre delacdo aqui?
Algumas colocagdes eu aceito, mas invalidar tudo? Nao aceito.'

Com a intencdo de rever criticamente o processo, Vianinha recriou
esteticamente a dinamica dos Semindrios de Dramaturgia do Teatro de Arena e, com
ela, impasses estéticos e politicos que envolveram a producao teatral daquele momento,
a saber: o cardter didatico e/ou politico de um texto teatral significava, necessariamente,
menos apuro estético? Quais as premissas que norteavam as discussoes: eficicia politica

ou adequacdo forma/conteido? Nesse sentido, o dramaturgo internalizou, na

2" VIANNA FILHO, Oduvaldo. Chapetuba Futebol Clube. In: MICHALSKI, Yan. (Org.). Oduvaldo
Vianna Filho. Sdo Paulo: Muro, 1981, p. 2%/5 e 2%/6.
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personagem Licio, esses conflitos, isto €, como autor, o protagonista ndo tinha ideias
mais definidas sobre as pretensdes de seu texto. E essa fragilidade, para além de seu
comportamento, tem seus desdobramentos no trabalho, nesse caso, a ndo consisténcia
temadtica e narrativa de sua escrita, e na conduta social e politica.

Dramaticamente, essa indecisdo manifesta-se em varios momentos. Um dos
mais significativos é quando Suzana, decidida a montar a peca de Licio, faz contatos
telefonicos para conseguir um diretor para o espetdculo e aluga um teatro. Determinada
em levar adiante os seus propdsitos, diverge radicalmente de Bahia, acusando-o,
inclusive, de ndo ouvir a opinido dos demais e de conduzir o grupo por intermédio,
unicamente, de suas decisoes. Em meio a tudo isso, Licio continua dividido. Porém,
Bahia cobra dele um posicionamento, quando vai procura-lo no escritério para falar-lhe
sobre as atitudes de Suzana. O protagonista, mais uma vez, furta-se a responsabilidade,
diz que ndo sabia das acdes da jovem e ndo estd de acordo com essas decisdes. Assume,
inclusive, sua fidelidade ao grupo, que recebera uma verba para montar um novo
espetaculo. O resultado desse processo: Liicio ndo consegue assumir a defesa de seu
préprio texto. Deixa Suzana sozinha e vai embora.

Mais uma vez, abatido com suas proprias atitudes e em estado de desalento,
procura No€mia e se esconde no apartamento de Jean-Luc. Esse, comovido com o
estado de animo do amigo, pede a Estelita que o convide para participar de uma reunio,
na qual estd sendo elaborado um suplemento cultural de um grande jornal. Nesse
contato, Liicio conhece Bandeira, diretor do caderno, Nivea, irma do dono do jornal e
editora de arte, e reencontra Estelita, secretario de redacdo. Para surpresa desse dltimo,
Licio integra-se a discussdo e passa a compor a equipe e, sem comunicar o Dr.
Etcheverria, deixa o escritério de advocacia.

Confrontado pelo pai, que o chama de irresponsdvel, Licio fala de suas
insatisfacdes e revela, a familia, as atitudes subservientes de Cristovdo, em troca de
pequenos favores. Essas discordancias, acrescidas da gravidez de Liicia, ndo aceita por
Custédio, fazem com que o jovem quebre as amarras e saia da casa dos pais, dando
inicio a novas perspectivas pessoais e profissionais.

Inicia-se a terceira parte. Lucio trabalha no suplemento e, como sempre, ndao
assume posturas firmes. Esse comportamento faz com que ele, a pouco e pouco, galgue
importantes postos de trabalho. Apds varias divergéncias com Bandeira, Estelita é

demitido e Lucio assume a secretaria do suplemento. Nesse meio tempo, afasta-se dos
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antigos amigos, inclusive de Jean-Luc. Aluga um apartamento, assume um romance
com Nivea e aproxima-se de Galhardo, proprietario do jornal.

O suplemento faz sucesso, assim como seu antigo grupo de teatral. Suzana e
Bahia tém seus talentos reconhecidos. Ela como atriz e ele como dramaturgo e diretor.
Porém, as pressdes e os debates acirram-se. Nesse processo, Jean-Luc suicida-se.
Bandeira, por discordar das interferéncias de Galhardo, demite-se e Liicio assume seu
lugar. Mais uma vez, dividido entre o seu trabalho efetivo e a dimensao politica que

gostaria de dar a ele, reaproxima-se de Suzana e do grupo, participando de uma reuniao

N

em que serd decidido o apoio a greve dos estudantes. Bahia acredita que a adesdo
poderd prejudicar a temporada do espetidculo e a carreira dos artistas. Licio faz o
contraponto, afirmando que a participacdo € necessaria. No momento seguinte, dirige-
se, com Suzana, para o local da manifestacdo, sob o seguinte argumento:

LUCIO - Isso. Vamos 14. Assim. Vamos 14 (AS PESSOAS SE
LEVANTAM. SE ARRUMAM) Sabe o que €, Bahia? Viu, Suzana?
Eu pensei... 0 que falta muito na esquerda brasileira € o momento...
perceber — € agora! Sabe? O risco do fésforo... a gente tem paciéncia
demais... Hein? Nio, fala o que vocé acha...”.

Diante do avanco das tropas militares, mais uma vez, ele abandona Suzana a
propria sorte. Refugia-se em casa, sitiado por si mesmo, € acuado pela campainha do
telefone porque, novamente, Lucio terd de tomar uma decisdo: aceitar, ou ndo, a
seguinte oferta de Galhardo:

LUCIO - Nio quero, Galhardo. Nio quero. Sai pra 14.

GALHARDO - Voce faz dois, trés nimeros, ganha dois milhdes, trés
milhdes.

LUCIO - Quem é que estd dando o dinheiro pra isso?

GALHARDO- Nio interessa. E uma revista mensal anticomunista. Se
vocé ndo aceitar, ndo faz mal, ndo tiro a sua coluna, ndo deixo de ser
fiador, continuo a dizer bom-dia...

LUCIO - E claro. E claro que ndo aceito. Ndo admito nem essa
proposta!

GALHARDO - Eles querem uma coisa boa. Sai a revista e af vocé da
uma nota na sua coluna contra a revista. Ninguém diz que ¢é vocé. E
poe dinheiro no bolso, Licio. Independéncia. Da préxima, ndo precisa
aceitar. Precisa engolir cada vez menos. Vocés detestam que se diga
que as coisas sio assim. Mas, sdo! Precisa admitir tudo se quer mudar
alguma coisa. Eu estou pondo meu dinheiro na revista. Estou. Tem
dinheiro meu nessa nojeira. Mas, eu vou importar uma rotativa, sem
cobertura cambial... quando eu tiver tudo meu, quero ver...

LUCIO - Até amanha, Galhardo.

3 VIANNA FILHO, Oduvaldo. Chapetuba Futebol Clube. In: MICHALSKI, Yan. (Org.). Oduvaldo
Vianna Filho. Sdo Paulo: Muro, 1981, p. 3%/16.
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GALHARDO - Pensa, Lucio.

LUCIO - Mas nem pensar.

GALHARDO - Vai pra casa e pensa. Eu disse pra eles que ia
conversar com voce.

LUCIO - P6, Galhardo, isso se faz? Disse meu nome?

GALHARDO - Tenho tempo. Pensa. E melhor fazer anticomunismo
num pasquinzinho do que ter de fazer no meu jornal, ndo é? Eu sei
que isso ndo se pede pra amigo... mas se pede pra quem? Ndo posso
chamar qualquer um... precisa ser um profissional bom... eles podem
arranjar um outro mas era melhor que eu arranjasse a pessoa...
(LONGA PAUSA) Desculpe... faz o que vocé decidir... mas pensa,
por favor... (LfJCIO SAINDO) Olha. O material da revista... (LleIO
PEGA E SAI) .

Moco em Estado de Sitio ¢ um momento seminal, onde o tema da trai¢ao
adquire o carater politico e existencial no sentido de que um individuo desenraiza-se de
seu grupo de sociabilidade, de seus vinculos politicos e afetivos e ruma em dire¢cao ao

exercicio constante da negacao de principios, valores e ideais.

CONSIDERACOES FINAIS

Este sobrevoo realizado sobre as pecas selecionadas pelo Grupo Tapa para o
curso Dramaturgia da Traicao, em primeiro lugar, possibilitou que apreendéssemos os
diferentes significados atribuidos, pelos proponentes, ao vocabulo traicao. Em segundo
lugar, a partir da perspectiva adotada, foi possivel, inicialmente, apreender a
historicidade inerente a cada texto para, em um momento posterior, ressignifica-las a luz
dos embates contemporaneos ao periodo em que o curso foi ministrado.

Por intermédio dessas reapropriacdes o termo traicdo foi dotado de uma
polifonia prépria da obra de arte e, mais ainda, propicia que novos sentidos e
significados sejam a ele atribuidos.

Dessa feita, o didlogo entre Arte e Histéria, mais especificamente, a
interlocucdo com a dramaturgia, permite que momentos distintos dialoguem e a luz de

uma contemporaneidade revelem horizontes interpretativos.

4 VIANNA FILHO, Oduvaldo. Chapetuba Futebol Clube. In: MICHALSKI, Yan. (Org.). Oduvaldo
Vianna Filho. Sdo Paulo: Muro, 1981, p. 3%/13 e 3%/14.



