Revista de Historia e €studos Culturais

Setembro/ Outubro/ Novembro/ Dezembro de 2011 Vol. 8 Ano VIIl n° 3
wwuw.revistafenix.pro.br ISSN 1807-6971

O TEATRO ENTRE A RECRIACAO E A PERMANENCIA

Talitta Tatiane Martins Freitas™

Universidade Federal de Uberlandia — UFU
talittatmf@gmail.com

RESUMO: Este artigo tem como objetivo trazer algumas reflexdes a respeito da utilizacdo de DVDs de
Teatros Filmados como objeto de estudo do historiador da cultura. A questdo que se coloca é pensar esse
objeto dentro das suas especificidades: um hibrido entre o teatro e o cinema. Nessa relacdo, observa-se
um paradoxo, pois ao mesmo tempo em que mantém uma relacédo direta com o objeto filmado (espetaculo
teatral), 0 DVD deve ser considerado um trabalho autoral, realizado por um diretor de video.

PALAVRAS-CHAVES: DVD-Registro Teatral — Teatro — Efemeridade — Documentacéo

ABSTRACT: This article has the objective of doing some thoughts about the use of Filmed Theaters
DVDs as object of study by the historian of culture. The question is think this object within its
specificities: a hybrid between the theater and cinema. In this relationship, there is a paradox, because at
the same time that maintains a direct relationship with the object filmed (theatrical performance), the
DVD should be considered an authorial work, carried out by a director of video
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O que quer a arte?A pergunta, um tanto
ambiciosa, tem muitas respostas. Uma delas é
esta: escapar do tempo. Permanecer. A vocagao
imortal da arte é curar o homem do tempo.
Permanecer. Raras vezes consegue. A arte
também morre, porém se comparada a nos, a
sua morte é diferente. Nos envelhecemos e
viramos po. A arte ndo. Em arte, envelhecer é
datar, e datar é maneira certa de ser esquecido,
0 que equivale a morrer. Na Grécia Antiga,
Lethe, 0 esquecimento, é irma da morte. O
herdi ndo temia ser morto no campo de batalha.
O que o assustava era ndo ser lembrado nos
versos do poeta que mais tarde cantaria a
guerra. E simples: quem Homero nio
mencionava na lliada, ndo existe. Inversamente,
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Aquiles e Helena vivem. A lembranga é o
inverso da morte.

Joédo Moreira Salles
Uma idiossincratica da simplicidade

O teatro € por exceléncia a arte do presente e, por conseguinte, do efémero. O
trabalno de diretores, cendgrafos, atores, contrarregras, dentre tantos outros
profissionais envolvidos em um projeto, por vezes demora meses, as vezes mais do que
um ano. O resultado ¢ a elaboracdo de um espetaculo que sensibiliza uma plateia (pelo
menos € 0 que se espera) pelos exatos minutos entrepostos no intervalo do abrir e fechar

das cortinas.

O prentncio desta “morte”, no entanto, € afastada pelas inUmeras tentativas de
perpetuacdo do instante vivido. Assim sendo, em um periodo posterior, tem-se acesso a
esse momento a partir dos seus vestigios, dos elementos que perduram pelo tempo e que

carregam em si fragmentos inteligiveis de como outrora foi concebido uma encenacéo.

Contudo, o ser humano, em seu constante enfrentamento com a morte
parece ter como Unica opg¢do de vitoria a prolongacdo da durabilidade
das coisas e, em especial, daquelas que dizem respeito aos textos
artisticos, seja qual for a natureza. Para conseguir esse objetivo, 0
homem vem caminhando no percurso da sua historia amarrado aos
poderes do seu engenho: nunca desiste da inven¢do, da construcdo de
técnicas e de tecnologias capazes de manter viva a ilusdo de
permanéncia, ou seja, de forjar formas em que o0s espectros da
imortalidade vagueiam.*

A “ilusdao de permanéncia” dos objetos artisticos, apontada por Eduardo
Pefiuela Cafiizal, pode ser observada nos inGmeros registros materiais que,
normalmente, sdo utilizados como lugares privilegiados de uma pesquisa: jornais, fotos,
entrevistas, etc. Categorizados em documentacdo, esses artefatos possibilitam ao
historiador “recuperar” um espetaculo teatral do passado, propondo conexdes e

preenchendo lacunas entre objetos de natureza diversifica.

! CANIZAL, Eduardo Pefiuela. Prefcio. In: KA, Tamara. Meméria do Efémero: o DVD-Registro de
Teatro. Sdo Paulo: Annablume, 2008, p. 11. (Versdo publicada da dissertacdo de Tamara Katzenstein,
defendida em 2007. KATZENSTEIN, Tamara Vivian. DVD Registro de Teatro. 2007. 133 f.
Dissertacdo (Mestrado em Comunicagdo e Cultura Mididtica) — Programa de Po6s-graduacdo em
Comunicacdo, Universidade Paulista, Sdo Paulo, 2007.)
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Com o advento de novos recursos tecnoldgicos, o desejo de se preservar as
encenacdes foi novamente colocado em evidéncia. Viu-se diante da possibilidade de
registra-las em formato media, criando um objeto liminar entre o teatro e 0 cinema.
Entretanto, criou-se também um paradoxo: se 0 que caracteriza o teatro € a presenca in
loco dos emitentes e dos receptores de maneira direta, pode uma peca filmada ser
caracterizada como teatro, apesar da necessidade de mediacdo de aparelhos eletrénicos?
Como lidar com a reprodutibilidade de algo que essencialmente é irreproduzivel? E,
pensando no campo da construcdo do conhecimento, como o historiador deve lidar com

esse tipo de documentagdo em suas pesquisas?

Nos Ultimos anos, observa-se uma tendéncia de mercado ainda timida no
Brasil, mas ja popular em paises como EUA, Japéo e Franga. Trata-se de subprodutos
de espetaculos, vendaveis ao publico, que, geralmente, registram pecas de teatro,
espetaculos de danca ou Operas. No Brasil, o primeiro DVD langcado comercialmente foi
Da Arte de Subir em Telhados (2002), do Grupo Companhia Armazem de Teatro,
coordenado pelo diretor de video Paulo Moraes e dirigido por Pedro Asbeg. Patrocinado
pela Petrobras e outras leis de incentivo, o projeto ainda contou com a editoracdo de
Pessoas Invisiveis (2003) e Alice Através do Espelho (2004), ambos da mesma
companhia teatral. Em 2003 foi confeccionado o DVD Sete Minutos, peca de autoria de

Antonio Fagundes, que teve como diretor de video Antonio Carlos Rebesco.?

Trata-se de obras autbnomas, mesmo que se mantenham vinculos com as pecas
filmadas. Ha uma intencionalidade e perspectiva autoral por detras da sua confecgéo e,
por esse motivo, ndo podem ser consideradas neutras. Em outras palavras, ndo se trata
de um registro filmico com a finalidade de construir um acervo documental. O objetivo
desses trabalhos perpassa tanto a finalidade estética como a comercial, haja vista que

elas foram elaboradas para serem vendidas e/ou locadas.

H4, portanto, um processo de traducdo em que fronteiras e linguagens distintas
se entrecruzam, formando algo novo. O diretor de video, ao fazer a leitura de uma
encenacdo, a transpde para uma nova interface, transformando-a em imagem técnica,
plausivel de editoracdo. Processo semelhante faz também o diretor de teatro que,

utilizando-se de um texto dramaético, elabora a encenacdo, construindo uma leitura

2 Informacdes disponiveis em: http://www.armazemciadeteatro.com.br/menu_full.php?b=4
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particularizada. Em ambos o0s casos, estabelece-se uma relacdo de dependéncia e

autonomia, tendo como resultado uma obra singular.

Lidar com todas essas particularidades é o desafio que o historiador da cultura
deve encarar ao eleger como objeto de estudo e analise esse tipo de fonte documental.
Pois se ja é de praxis observar as especificidades de fontes como fotografias, criticas,
anotacoes, textos, etc. — resgatando a historicidade e peculiaridade da elaboragéo desses
objetos — tal cuidado ndo poderia ser diferente em se tratando de encenagdes filmadas.

A REPRODUTIBILIDADE DE ALGO EFEMERO

Os objetos artisticos sdo estranhos elos:
fazem do passado presenca e, do presente,
imediato futuro, pois que vitalizam e
impulsionam. Estranhas criaturas essas; ndo
flertam com a imortalidade apenas,
conseguem manter-se eternamente jovens
gracas ao olhar renovador de quem as
contempla. A simultaneidade e a atualidade
do ser estético assinalam a dimenséo
singular da histéria da arte entre as pesquisas
historicas.

Eleonora Fabiao

Walter Benjamin, em seu famoso ensaio “A obra de arte na era da
reprodutibilidade técnica”, chama a atengdo de seus leitores para o carater de
autenticidade que toda obra de arte carrega em si. Essa caracteristica esta estritamente
ligada a ideia do “aqui e agora”, ou seja, a sua existéncia unica no mundo que possibilita
o0 delineamento de uma trajetdria tempo/espacial. De acordo com esse autor:

E essa existéncia tnica, e somente nela, que se desdobra a histéria da
obra. Essa histéria compreende ndo apenas as transformagdes que ela

sofreu, com a passagem do tempo, em sua estrutura fisica, como as
relagOes de propriedade em que ela ingressou. [...]

O aqui e agora do original constitui o contetdo da sua autenticidade, e
nela se enraiza uma tradicdo que identifica esse objeto, até os nossos
dias, como sendo aquele objeto, sempre igual e idéntico a si mesmo. A
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esfera da autenticidade como um todo, escapa a reprodutibilidade
técnica, e naturalmente n&o apenas a técnica.’

Essa caracteristica s6 pode ser compreendida quando associada a ideia de
tradicdo, ou seja, a quintesséncia de tudo aquilo que foi transmitido desde sua origem,
“[...] desde sua duracdo material até o seu testemunho historico”.? Segundo essa
definicdo, mesmo a copia mais perfeita peca pela auséncia do “aqui e agora” da obra de
arte, ou seja, mesmo quando se deixam intactos o contetdo, forma e estética de um
objeto, a sua reproducdo desvaloriza, de qualgquer maneira, a sua autenticidade, visto

que essa reproducdo substitui a existéncia Unica por uma existéncia serial.

Retira-se, portanto, o valor de culto atribuido ao objeto artistico, na medida em
que ha uma aproximacéo deste com 0s seus espectadores. Assim, se outrora a existéncia
de uma figura singular concedia-lhe uma aura que a deixa distante, por mais perto que
esteja, nesse novo contexto a técnica de reproduzir possibilita o caminho inverso, ou
seja, a reproducao € que vem de encontro aos sujeitos. “A catedral abandona seu lugar
para instalar-se no estudio de um amador; o coro, executado numa sala ou ao ar livre,

pode ser ouvido num quarto”.’

Assim sendo, o desejo ndo é somente de contemplacdo, mas de ter para si 0
objeto artistico, mesmo que se trate de uma reproducdo. A singularidade, outrora
“santificada” pela ritualizacdo em se admirar uma obra em seu espago e tempo (em uma
Igreja, no museu, etc.), é deixada de lado em nome da possibilidade de se poder possuir

0 objeto, de trazé-lo para perto e particulariza-lo enquanto seu.

Fazer as coisas “ficarem mais proximas” ¢ uma preocupagdo tao
apaixonada das massas modernas como sua tendéncia a superar o
carater Unico de todos os fatos através de sua reprodutibilidade. Cada
dia fica mais irresistivel a necessidade de possuir 0 objeto, de tdo
perto quanto possivel, na imagem, ou antes, na sua cépia, na sua
reproduco.® [destacado]

® BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era da reprodutibilidade técnica. In: . Magia e técnica,
arte e politica — ensaios sobre literatura e historia da cultura. 3 ed. Traducdo de Sergio Paulo Rouanet.
Séao Paulo: Brasiliense, 1987, p. 167. v. 1. (Obras escolhidas)

* lbid., p. 168.
®  lbid., p.170.
®  lbid., p. 168.
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O 4pice desse processo pode ser observado na elaboragdo de um filme.
Segundo Benjamin, a obra cinematografica carrega em si a prerrogativa da sua
reproducdo, através da sua difusdo em grande escala. Ao mesmo tempo, visa a
perfeicdo, por meio de sequencias editadas e refeitas ao limite da exaltacdo. O trabalho
do ator é, portanto, fragmentado, visto que sua execucgdo pode ser realizada de maneira
aleatdria (filmagem da ultima cena, antes das demais, por exemplo).

Sua atuacdo ndo € unitaria, mas decomposta em varias sequencias
individuais, cuja concretizacdo é determinada por fatores puramente
aleatérios, como o aluguel do estudio, disponibilidade dos outros
atores, cenografia, etc. Assim, pode-se filmar, no estudio, um ator
saltando de um andaime, como se fosse uma janela, mas a fuga
subsequente serd talvez rodada semanas depois, numa tomada
externa.’

Se, de fato, as artes contemporaneas sdo tanto mais eficazes quanto mais se
orientam em funcédo da sua reproducdo, ndo ha como negar que a pratica teatral € uma
das que mais destoa dessa logica. Afinal, “[...] nada contrasta mais radicalmente com a
obra de arte sujeita ao processo de reproducéo técnica, e por ele engendrada, a exemplo
do cinema, que a obra teatral, caracterizada pela atuacdo sempre nova e originaria do

ator”.®

Assim sendo, enquanto no cinema a obra é reproduzida, no teatro ela sofre uma
recriacdo diéria. Na verdade, a ilusdo de que um espetaculo se mantém igual durante

toda a temporada é falsa, pois uma apresentacao nunca € igual a outra.

De acordo com o professor Jaco6 Guinsburg, essa ilusdo ocorre porque a
atuacdo dos atores ¢ orientada por uma “matriz”’ construida durante os ensaios; uma
trama entretecida pelo trabalho de diferentes profissionais. Na elaboracdo de uma peca
teatral essa matriz ¢ formada por uma série de remissdes e esquemas, como, por
exemplo, formas de falar, marcagdes, iluminacdo, cenografia, dentre tantas outras
variantes. Entretanto, essas orientacGes somente servem como indicacdes prévias que

formam uma “[...] encenagdo matricial do espetaculo em cartaz, as apresentacdes

" BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era da reprodutibilidade técnica. In: . Magia e técnica,
arte e politica — ensaios sobre literatura e historia da cultura. Traducdo de Sergio Paulo Rouanet. 3.
ed. S&o Paulo: Brasiliense, 1987, p. 181. v. 1. (Obras escolhidas).

®  Ibid.
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subsequentes sdo, ndo obstante, a cada vez, como que novas execu¢des de uma

partitura”.’

Desse ponto de vista, pode-se afirmar que a encenacédo teatral é formada por
diferentes aspectos “concretos” que permanecem entre uma apresentagdo e outra, mas a

cena em si é efémera, pois sofre

[...] inevitaveis variacdes mais ou menos acentuadas conforme uma
ordem de fatores que vai da disposicdo de &nimo dos interpretes
individualmente, do elenco na sua interatuagdo, na reposicdo dos
papéis, até a relacdo com os demais actantes da montagem (luz, som,
acessorios etc.) e, ndo menos, com a plateia a cada noite, que pode
exercer uma funcdo ponderavel ndo s6 em termos de estimulos ou
desestimulos, como no proprio ritmo da pega. A reprise, portanto,
nunca se reduz a mera repeticdo. Ela é, na verdade, uma recriacdo que
combina esquematismos fixos com o dinamismo da atuacdo no aqui

agora do teatro.' [destacado]

Partindo-se da concep¢do de que o teatro ¢ a arte do “aqui e agora”, ja apontada
por Walter Benjamin e reforcada por Jaco Guinsburg, ndo ha como negar que o desejo
de preservar o espetaculo em alguma midia ndo fugaz entra em chogue com essa
caracteristica que, na verdade, constitui a propria esséncia do acontecimento cénico. No
teatro, a imagem é dada ao vivo e ndo por mediacdo de um aparelho eletrénico. Isto o
diferencia das imagens no cinema, na televisdo, o que remete a falar do teatro em ato,
por intermédio do dialogo entre os atores e 0 publico, sempre uma rela¢do que necessita

dessa copresenca, dessa cocriacao.

Trata-se, portanto, de uma manifestacao artistica que prescinde da presenca do
ser humano, sendo impossivel a sua transcendéncia através do tempo. E claro que o
teatro em ato, por sua natureza, ndo € recuperavel, mas apenas reconstituivel com maior
ou menos aproximacdo. Assim sendo, qualquer tentativa de perpetuacdo de uma
encenacao esbarrara nos limites impostos aos registros documentais, por mais evoluida
que sejam as tecnologias para a fixacéo das imagens (fotografia, filmagem, captacdo do

som, etc.).

[...] eles sdo documentos importantes, mas servem apenas de item de
arquivo ou museu, na medida [em] que perdem o essencial do teatro

® GUINSBURG, Jacé. Em cena — nos dialogos. In: PATRIOTA, Rosangela; GUINSBURG, Jaco. A
cena em aula. Sdo Paulo: Edusp, 2009, p. 115.

% Ipid.
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em ato: a efetiva realizacdo de seu objeto na informacao aqui e agora,
pela qual as potencialidades textuais ou disposi¢Oes prévias de atuacao
de qualquer tipo se constituem em atualidade, com estatuto artistico.*

Esses vestigios permitem aproximagfes ao que foi o espetaculo cénico, mas
ndo podem pretender alcangar a sua reconstituicdo integral. Nessa empreitada, as
fotografias e os fotogramas podem ser utilizados como documentos que possibilitam
estudar, interpretar e analisar o0 objeto de pesquisa, principalmente quando
correlacionados com outras documentagdes de natureza diversa: texto teatral, criticas,

cartazes, informativos, etc.'

Lida-se, portanto, com a perspectiva de constru¢cdo de um acervo das artes
cénicas, a partir da conservacdo de documentos e objetos construidos para e a partir dos
espetaculos. S&o notorios, por exemplo, 0s casos de grupos teatrais preocupados com a
conservacdo de figurinos e cenarios em galpdes, a0 mesmo tempo em que
disponibilizam em sites de acesso livre materiais jornalisticos, textos, fotos, filmes...
Nas entrelinhas dessas agdes ndo se encontra somente a exacerbacdo de um narcisismo,
mas, acima de tudo, 0 que esta jogo € a construcao e efetivacdo de uma dada memoria,
“[...] uma vez que esses registros audiovisuais como que fixam uma determinada
concepcao cénica para a posteridade e, a0 mesmo tempo, podem se transformar em

documentos para futuras pesquisas em artes cénicas™. ™

1 GUINSBURG, Jac6. Em cena — nos dialogos. In: PATRIOTA, Rosangela; GUINSBURG, Jaco. A
cena em aula. Sao Paulo: Edusp, 2009, p. 79.

12" Essa discussdo esta presente nas obras, dentre outras:

PATRIOTA, Rosangela. Vianinha — um dramaturgo no cora¢do do seu tempo. S&o Paulo: Hucitec,
1999; . Critica de um teatro critico. Sdo Paulo. Perspectiva, 2007; RAMOS, Alcides Freire;
PEIXOTO, Fernando; PATRIOTA, Rosangela. (Orgs.). A histéria invade a cena. Sdo Paulo:
Hucitec, 2008; CARVALHO, Marcelo Dias de Carvalho; ALMEIDA, Maria Christina Barbosa de.
Patriménio do efémero: algumas reflexdes para a construcdo de um patriménio das artes cénicas no
Brasi. Em Questdo, Porto Alegre, UFRG, v. 11, n. 1, 2005. Disponivel em:
<http://seer.ufrgs.br/fEmQuestao/article/view/118/76>. Acesso em: 12 de Jul. de 2009; CARDOSO,
Maria Abadia. Tempos sombrios, ecos de liberdade — a palavra de Jean-Paul Sartre sob as imagens de
Fernando Peixoto: no palco, Mortos sem sepultura (Brasil, 1977). Uberlandia, 2007. 274 f.
Dissertacdo (Mestrado em Histéria) — Programa de Pds-Graduagdo em Hist6ria, Universidade Federal
de Uberlandia, Uberlandia, 2007; PATRIOTA, Rosangela; GUINSBURG, Jac6. A cena em aula. Sao
Paulo: Edusp, 20009.

3 RAMOS, Alcides Freire; PATRIOTA, Rosangela. Teatro e Cinema. In: GUINSBURG, J.; FARIA,
Jodo Roberto; LIMA, Mariangela Alves de. (Coord.). Dicionario do Teatro Brasileiro — Temas,
Formas e Conceitos. 2 ed. S&o Paulo: Perspectiva, 2009, p. 319.
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Nessa empreitada, 0s materiais produzidos pelos criticos teatrais sdo 0s
documentos utilizados para cristalizar determinadas interpretacdes a posteriori.** Logo,
ndo é dificil constatar que a preservacdo desses acervos, tanto pessoais como
institucionais (museus, galerias, etc.), possibilitam o delineamento de uma dada

urdidura do processo histérico.

Nesse processo, a filmagem tem adquirido uma importancia singular, pois
fornece ao pesquisador uma variada gama de elementos e informacdes, afinal, segundo

Patrice Pavis,

O video restitui o tempo real e 0 movimento geral do espetaculo. Ele
constitui a midia mais completa para reunir o maior nimero de
informagdes, particularmente sobre a correspondéncia entre 0s
sistemas de signos e entre imagens e o0 som.™

Tais meios de conservacdo permitem leituras de um modo mais
pormenorizado, mas, de forma alguma, devem ser vistos como a transubstanciagdo do
que foi de fato o espetaculo. Sejam midias eletrénicas que visam a documentagéo, sejam
subprodutos reeditados e vendidos em formato DVD, ndo ha negar que a filmagem de
uma peca teatral, tal como qualquer outra filmagem, carrega em si as intencionalidades
daqueles que as produziram. N&o se trata, portanto, de um processo automatizado,
neutro e imparcial. “A presenga conservada ¢ a criacdo de um eterno presente que, no

7 o . ;. .. . 16
entanto, € apenas memoria e indicio de um sujeito emissor”.

O PROCESSO DE ELABORAGAO DE FILMAGEM TEATRAL:
DIALOGOS ENTRE O REGISTRO HISTORICO E A CRIACAO ARTISTICA

O registro de um espetaculo teatral em video carrega desde a sua génese o pré-

conceito dado aqueles que ocupam uma situacdo liminar, ou seja, as marcas

4" Sobre o assunto, consultar: PATRIOTA, Rosangela. Vianinha — um dramaturgo no coracio do seu

tempo. S@o Paulo: Hucitec, 1999; especialmente o capitulo intitulado “Criticos, Criticas e
Dramaturgo”.

> PAVIS, Patrice. Os instrumentos da analise. In: . A andlise dos espetaculos. 2 ed. Sdo Paulo:

Perspectiva, 2008, p. 37.

6 BAITELLO JR., Norval. O tempo lento e o espago nulo: midia primaria, secundéria e terciaria. In:

FAUSTO NETO, Antonio et al. (Org.). Interacéo e sentidos no ciberespaco e na sociedade. Porto
Alegre, EDIPUCRS, 2001, p. 6-7. Disponivel em: <<http://www.cisc.org.br/portal/
biblioteca/tempolento.pdf>>. Acesso em: 15 jan. 2010.



http://www.cisc.org.br/portal/%20biblioteca/tempolento.pdf
http://www.cisc.org.br/portal/%20biblioteca/tempolento.pdf
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paradigmaticas de tudo aquilo que é ambiguo e ndo pode ser enquadrado nas defini¢cGes
e classificagdes previstas pela cultura. Segundo o antropdlogo Arnold Van Gennep, 0
conceito de liminaridade esta associado a nogdo de “margem”, referindo-se a sujeitos ou
objetos que transitam socialmente de um espagco a outro, sem que necessariamente
possuam um lugar que lhe seja proprio. “Qualquer pessoa [...] que flutua entre dois

. o . 17
mundos. E esta situagdo que designo pelo nome de margem”.

A elaboracdo de um género hibrido entre o teatro e o cinema nao foge a essa
classificacdo, o que pode ser observado nas inumeras criticas feitas as encenagdes
filmadas. Nesses discursos, perdura a légica dicotdmica que elege o teatro enquanto
manifestacdo cultural irreproduzivel, em detrimento ao cinema, um veiculo de
comunicagdo de massa. De acordo com André Bazin, o teatro e a literatura sempre
foram cortejados pelos cineastas, através de adaptacfes de livros ou textos dramaticos.
Entretanto, essa questdo toma novos direcionamentos quando ndo se trata de uma
“adaptagdo”, mas da filmagem de uma encenagdo tal como ela se propde nos palcos,

teoricamente sem nenhum esforgo intelectual. Sob esse prisma, Bazin afirma que:

E ¢ aparentemente com razdo que a expressdo “teatro filmado” se
tornou comum da injuria critica.-Pelo-menos o romance requeria certa
margem de criacdo para passar da escritura a imagem. O teatro, ao
contrario, é um falso amigo: suas semelhancas ilusérias com o cinema
enredavam este numa via de resguardo, o lancavam num barranco de
todas as facilidades.™

Por essa via de raciocinio, o profilmico teatral mostra-se como o resultado de
uma “geragdo espontanea” dos objetos e das informagdes, ou seja, a utilizagdo
despretensiosa (para ndo se dizer parasitaria) do trabalho criativo de outros sujeitos. Tal
como a fotografia em seus primordios, acredita-se que o aparato tecnolégico da “conta
sozinho” de todo o processo, necessitando somente da sua manipulagdo. E fato, porém,

que hoje o ato fotografico ja é concebido como um processo criativo, reconhecendo-se

7 GENNEP, Amnold Van apud SILVA, Rubens Alves da. Entre “artes” e “ciéncias™ a nogio de
performance e drama o campo das ciéncias sociais. Horizontes antropoldgicos, Porto Alegre, v. 11,
n. 24, jul/dez.  2005. Disponivel  em:<<http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0104-
71832005000200003&script=sci_arttext>>. Acesso em: 02 nov. 2009.

BAZIN, André apud KATZENSTEIN, Tamara Vivian. Intersec¢des entre o espago cénico e 0
audiovisual. In: . DVD Registro de Teatro. 2007. 133 f. Dissertagdo (Mestrado em
Comunicacdo e Cultura Midiatica) — Programa de Pés-graduacdo em Comunicagdo, Universidade
Paulista, So Paulo, 2007, f. 38.
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que em uma foto ha mais do que imagens, existem também intencionalidades e

propostas estéticas que influenciam decisivamente no seu resultado final.

No Brasil, as primeiras iniciativas de transmissdo audiovisual do teatro por
uma midia eletrénica se deram ainda na década de 1950, pelos chamados teleteatros.
Nesse periodo, as gravacOes ainda eram realizadas quase que amadoristicamente, com a
utilizacdo de camera fixada na boca de cena, utilizando-se de uma aparelhagem que
ainda impossibilitava boas captacGes de imagem e som. Havia também um descompasso
entre a linguagem cénica e a televisiva, uma vez que era transposta para as filmagens a
impostacdo da voz, os gestos grandiloguentes, a maquiagem excessiva que no teatro
assegurava a Ultima fileira da plateia o entendimento, mas que diante das cameras de

TV se tornavam estranhamente exacerbadas.®

Quando o teatro foi introduzido na TV, as técnicas utilizadas
lembravam os primérdios do cinema, com cameras colocadas numa
boca de cena transmitindo pecas que estavam em cartaz nos teatros.
Este esquema provou a incompatibilidade que havia entre os primeiros
profissionais que faziam a televiséo, (quase cem por cento oriundos do
radio) com o novo veiculo.”

As téecnicas televisivas foram criadas paulatinamente, tendo como base a
experimentacdo dos modelos existentes (teatro e radio). Esse processo, no entanto, ndo é
uma mera adaptacao, mas o encontro de uma linguagem propria que Ihe da um formato
especifico: timming, efeitos sonoros e visuais, postura diante das cameras, etc.
Acrescente-se a isso 0 surgimento de novas tecnologias e a populariza¢do dos aparelhos
de TV que permite as producdes almejarem novos voos, criando e expandindo o seu

publico. De acordo com a pesquisadora Tamara Katzenstein,

O videotape tornou possivel a realizagdo das telenovelas, que
baratearam os custos dos programas, pois cada episodio de teleteatro
demorava em média duas semanas para ser gravado. [...] A seriacdo de
uma histéria foi uma captacdo do modelo industrial para a TV [...]
[que] produziu uma mudanca radical na linguagem, pois o teleteatro

19 Cf. FARIA, Maria Cristina Brand&o de. Teleteatro — audécia e criatividade em uma TV incipiente.
Lumina — Revista de Comunica¢do da UFJF, Juiz de Fora, n. 3, jun./dez. 2009. Disponivel em:
<<http://www.facom.ufjf.br/n3-jun-dez-1999>>. Acesso em: 02 nov. 2009.

2 id., p. 3.
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ainda mantém uma ligagdo com a linguagem do fazer teatral, enquanto
que a telenovela propde um potencial ficcional totalmente préprio.*

Pode-se tracar uma semelhanca entre essas transformacées no meio televiso,
com aquelas vivenciadas pelo cinema ainda no final do século XIX, visto que
inicialmente as gravacfes cinematograficas também eram feitas a partir de um lugar
fixo, normalmente paisagens e cenas do cotidiano, como o de um observador de teatro
que somente olha para o palco sem interferir nele. A necessidade de uma gramatica
prépria incentiva a evolucdo técnica e estética. A camera passa a mover-se e 0 Uso

diversificado de lentes possibilita a mudanca de enquadramento e foco.

Este saber agora volta ao teatro, incorporado na realizagdo dos
registros de teatro a possibilidade de cortes, planos, angulagdes,
movimentos de cdmera e criacdo de sentido pela mudanca de planos,
préprios da linguagem cinematogréfica.?

E justamente essa incorporagio da linguagem cinematografica que coloca em
xeque a validade do teatro filmado, afinal, qual a diferenca entre os DVDs de cinema

para aqueles que registram apresentacdes teatrais?

O primeiro aspecto a ser destacado diz respeito a definicdo do que se entende
por um DVD de teatro. Isto porque ha uma diferenca elementar entre a captura de uma
apresentacdo com uma camera fixa com a finalidade de registro, e a elaboracdo de uma
filmagem posteriormente editada e disponibilizada em DVD. A fim de deixar clara essa
distincdo, Tamara Katzenstein formulou o termo DVD-Registro de Teatro ou
simplesmente DVD-RT definindo-o como um “[...] registro em video de um espetaculo
de teatro com publico, que é editado e copiado para a midia DVD. Posteriormente, o

material é distribuido comercialmente ao ptblico”.?

Tal como os DVDs de filmes, o DVD-RT utiliza-se do aparelho televisivo para
a sua reproducdo, no entanto requisita do espectador uma postura diferenciada, pois,
normalmente, esses trabalhos ndo se impdem com tanta facilidade. Por exemplo, ndo ha

mudancas no espaco de atuacdo; a dindmica é imposta com 0s cenarios da peca; mesmo

2L KATZENSTEIN, Tamara Vivian. Interseccdes entre o espaco cénico e o audiovisual. In:

DVD Registro de Teatro. 2007. 133 f. Dissertacdo (Mestrado em Comunicacdo e Cultura Midiatica)
— Programa de Pds-graduacdo em Comunicagdo, Universidade Paulista, Sdo Paulo, 2007, f. 42.

2 hid., f. 66.
2 bid., f. 16.
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que se utilizem varias cadmeras e enquadramentos, estas normalmente ocupam o lugar do

publico, logo o campo de visédo é delimitado.

As diferencas entre esses dois tipos de midias vao desde o orgamento, até 0s
aspectos que condizem a objetivos e estratégias. Logo, um ndo pode servir de referéncia

para o outro.

O DVD-RT mantém uma conexdo com a pega que O originou,
normalmente restringindo as possibilidades de criagdo do diretor de
DVD ao tempo/espaco representado no espetaculo. O filme é
realizado para ser observado pelo espectador. Ja 0 DVD-Registro de
Teatro 0 espectador tem uma postura muito mais de voyeur,
colocando-se assim como o observador de algo que foi concebido
originalmente para outro publico.? [destacado]

Desse ponto de vista, 0 DVD-Registro € uma criagdo sobre um espetaculo, e
ndo apenas a sua reapresentacdo. Trata-se de um trabalho autoral, fruto da combinacao
de diferentes profissionais, onde se imprime um conceito e se oferece ao espectador
mais do a encenacdo em si. As ideias da direcdo, o trabalho dos atores, 0 making off da
peca podem ser acompanhados através dos diversos extras que normalmente esse
material agrega. Ou seja, 0 DVD ndo é somente usado como suporte material e sim
como uma nova linguagem, complexa e diferenciada. Para tanto, as imagens passam por
um processo de autoracdo, no qual o video, audio, legendas, telas graficas recebem um
tratamento de linguagem, sendo codificadas e, posteriormente, integradas em uma midia

DVD. Trata-se, portanto, de uma nova forma de releitura metalinguistica.

A funcdo metalinguistica € a utilizacdo do cddigo para falar dele mesmo: uma
pessoa falando do ato de falar, outra escrevendo sobre o ato de escrever, palavras que
explicam o significado de outra palavra (o dicionario € um 6timo exemplo desse tipo de
aplicacdo). No caso dos extras do DVD, exp8em-se, através de filmagens, os meandros
que originaram o resultado final daquele objeto. Logo, evidenciam-se as construcdes
ndo somente técnicas, mas também conceituais que foram utilizadas no processo de

fabricacdo do mesmo.

Nessa programacdo visual, o diretor de video dialoga com as estruturas cénicas

da obra retratada, seja para recria-las, seja para criar um objeto que destoe totalmente

2 KATZENSTEIN, Tamara Vivian. Interseccdes entre o espaco cénico e o audiovisual. In:
DVD Registro de Teatro. 2007. 133 f. Dissertacdo (Mestrado em Comunicacao e Cultura Midiatica)
— Programa de Pds-graduacdo em Comunicacao, Universidade Paulista, Sdo Paulo, 2007, f. 18.
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dessas concepgdes. Entretanto, como se d& esse didlogo? Visando responder a essa
questdo Patrice Pavis se prop6s a fazer uma anélise comparativa entre a peca Mart/Sade
e a sua versdo em video feita pela televisdo alema. Desse exercicio, poder-se-a tirar

algumas consideracdes de carater geral.

A primeira delas diz respeito ao corte filmico, que quebra com a linearidade da
cena, conferindo-lhe um ritmo propositadamente pensado pelo diretor de video. Esse
corte, no entanto, é efetuado em funcdo da ordem de apresentacdo feita no palco,
mantendo assim a estrutura narratolégica proposta pela encenagdo. Por essa via, “O
diretor de video é também o da encenacdo teatral: seu olhar, a0 mesmo tempo posterior
e diferente do olhar do homem de teatro, é necessariamente disposto a levar em

. ~ . 2
consideragdo o que foi o teatro”.”®

Esse tipo de editoracdo influencia e d& nova leitura ao espetaculo, pois 0s seus
cortes e, posteriormente, a sua retotalizacdo ndo deixam de imprimir um novo ritmo,
agora ditado pelos cortes e escalas de planos feitas na edicdo. Afinal, filmou-se um
material que em sua origem possui seu proprio “corte”, sua maneira particularizada de
dar sequencias as cenas. Estas ndo se ddo em funcdo da captacdo filmica futura, o que
promove, nesse processo de transposi¢cdo para o video, uma dupla ou mesmo tripla

ritmizacéo.

Diante de todas essas consideracdes, pode-se constar que a transposicdo de
uma obra teatral para um DVD-RT resulta na criacdo de um novo objeto que necessita
ser visto dentro das suas especificidades. Contudo, a0 mesmo tempo em que adquire
esse carater autbnomo, a obra filmica mantém uma relagdo com o objeto retrato,
correndo o risco de perder a singularidade do ato artistico caso ndo se mantenha essa

ligacéo.

Trabalha-se assim com um fragil equilibrio entre a criacdo do novo e a
reelaboracdo de algo ja existente. Entretanto, se lida também com a perspectiva da
criacdo de novos registros histéricos, que possibilitam a perpetuacdo de uma dada
encenacdo para além do seu instante. Sob esse prisma, 0 DVD-Registro ¢ um olhar
sobre um determinado espetaculo, que pode ser posteriormente utilizado como uma

instigante fonte de pesquisa.

% PAVIS, Patrice. O Ator. In: . A andlise dos espetaculos. 2 ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2008,
p. 100.



