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RESUMO: Este artigo apresenta um balanco da producdo teatral e televisiva de Oduvaldo Vianna Filho,
assim como visa refletir sobre os impasses da discussao relativa ao bindmio arte e politica e sobre a
atualidade do mencionado dramaturgo na cena cultural contemporanea.

ABSTRACT: This article presents the appraisal of Oduvaldo Vianna Filho’s theatrical and televised
production. In addition, it ponders about the controversial issues related to the binomial art and politics as
well as about the relevance of the aforementioned playwright for the contemporary cultural scene.
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“O objeto da atividade teatral é cada vez menos o de trazer o mundo para o
palco, dar a este mundo uma imagem perfeita e acabada, dizer sua verdade aos
espectadores. Tende muito mais a colocar os espectadores no estado de
poderem eles mesmos descobrirem esta verdade fora do teatro. E a leva-los,
pelo teatro, a ter um dominio sobre 0 mundo. Desta forma o teatro nos prop&e
uma propedéutica da realidade. Nele o real é representado (ndo importa sob
que forma) ndo como um dado universal e imutavel, mas como uma tarefa a
ser realizada, como uma antiphysis.”

Bernard Dort

“Para reduzir uma sociedade de mais de cem milhGes de pessoas a um
mercado de vinte e cinco milhGes de pessoas é preciso um processo cultural
muito intenso, muito elaborado e muito sofisticado, muito rico, para manter,
para fazer com que as pessoas aceitem ser parte de um pais fantasma, de um

pais inexistente, de um pais sem problemas”

Oduvaldo Vianna Filho

* Doutora em Histéria pela Universidade de Sdo Paulo.
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O Bindmio Arte/Politica: questdes para o debate contemporéaneo

O processo de redemocratizacdo, iniciado em meados de 1979, ao propiciar o
paulatino retorno das liberdades democréticas, possibilitou, em termos teatrais, que as
gavetas da censura fossem abertas e as pecas proibidas encenadas. Dessa feita, com o
restabelecimento do Estado de Direito, quais as bandeiras que deveriam ser novamente
levantadas?

A Resisténcia Democréatica cumprira seu papel e, nesse novo quadro politico-
cultural, as criticas ao teatro engajado comecaram a se intensificar. Pouco a pouco,
decretou-se a morte das ideologias, e a retomada, para muitos, do principio da arte pela
arte. Paulatinamente, houve a substituicdo de um principio pelo outro. De um lado,
estavam 0s que se intitularam em “sintonia” com seu tempo. De outro, aqueles que
passaram a ser vistos como “ultrapassados”, pois nada mais tinham a dizer ou a
contribuir, tanto estética, quanto politicamente.

Na ansia de inaugurar um novo tempo, foi necessario reinterpretar a prépria
historia recente e, nessas circunstancias, dramaturgos como Oduvaldo Vianna Filho,
Gianfrancesco Guarnieri, Augusto Boal, entre outros, haviam cumprido seu papel. Seus
trabalhos, por estarem excessivamente comprometidos com a luta politica das décadas
anteriores, ndo eram adequados aos novos tempos, nos quais deveriam ser recuperadas
as possibilidades “universais” da dramaturgia brasileira, a fim de restabelecer o dialogo
com as tendéncias internacionais. Embora a maioria dos argumentos tome direcdo
contraria, o tema do engajamento e o carater politico da arte continuam sendo questdes
de extrema importancia e contemporaneidade. Assim, nunca é demais lembrar as idéias
de Boal, na apresentacdo de Revolucdo na América do Sul:

ha tempos, um critico afirmou que ndo se deve meter politica em teatro. Essa
resisténcia ao tema proibido jamais teve razdo. Teatro ndo é forma pura, portanto, é
necessario meter alguma coisa em teatro, quer seja politica ou simples historia de
amor, psicologia ou indagacdo metafisica. E se politica é tdo bom material como
qualquer outro. (...). Grande parcela dos nossos dramaturgos preocupa-se com a
defesa do operario, do underdog. Isto, para mim, é o que todos nds deveriamos
fazer, independentemente da nossa profissdo, sejamos dramaturgos ou quimicos,
médicos ou jornalistas?.

Apesar de haver sido escrito no inicio da década de 1960, esse texto é nosso

contemporaneo, na medida em que chama a atengé@o do leitor/espectador para o fato de
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que o componente politico é inerente a qualquer atividade humana. Porém, no que se
refere a linguagem artistica, ha que se considerar:

existe forte tendéncia para que uma obra seja julgada levando-se demasiado em
conta as idéias progressistas ou reaciondrias contidas no texto, transformando-se
este no Unico padrdo de exceléncia ou inferioridade. Procede-se ao julgamento
ético, abandonando-se o estético. Basta que o autor manifeste solidariedade e
simpatia aos negros, aos operarios ou a mulher sacrificada para que a sua obra seja
encarada com seriedade. Gostaria de acentuar que a simples idéia de defender o
operéario contra o imperialismo €, enquanto apenas boa vontade, tdo vazia como a
defesa do delicado Tom Lee contra a brutalidade pseudo-masculina de Mr.
Reynolds. Esse julgamento ético ndo deve, certamente, ser excluido da critica
global, mas ndo pode, em nenhuma hipétese, constituir-se na Unica medida2.

De maneira extremamente interessante, o dramaturgo destaca o fato de que o
componente politico ndo deve ser o Unico mérito a ser observado no trabalho artistico.
Geralmente, essa discussdo surge sempre com 0 objetivo de estabelecer um abismo
instransponivel entre os denominados teatro politico e teatro ndo-politico, porque este
debate elide um aspecto significativo: o fato de ndo assumir, explicitamente,
posicionamentos e perspectivas de analise ndo significa, em absoluto, auséncia dos
mesmos. Ao contréario, 0 que ocorre é a ndo revelacdo dos principios que nortearam a
elaboracdo da obra. Sobre esta discusséo, Eric Bentley observou:

alguns tradutores de Sartre explicam que a palavra francesa "engagement" tem duas
implicagOes: em primeiro lugar, a de que estamos mergulhados na politica, de bom
ou mau grado, ou que ndo reconhecem que éle faca qualquer diferenca. Eles se
acham, por outro lado, dispostos a rejeitar uma determinada posicdo politica em
virtude de circunstancias desagradaveis que a cercam. Os ndo-engajados gostam de
afirmar que, ao aderir a uma causa politica, qualquer pessoa se torna cimplice dos
crimes e erros de seus lideres e correligionarios. Os autores engajados respondem
gue os ndo-engajados sdo cumplices dos crimes e erros de todos e quaisquer lideres
aos quais eles se limitaram a dar seu consentimento. Também a inagdo é uma
atitude moral. O simples fato de estar no mundo acarreta um vinculo de
cumplicidade. Os ndo-engajados se consideram inocentes pelo fato de ndo terem
feito determinadas coisas. Eles se recusam a examinar a possibilidade de que a sua
participacdo poderia ter mudado o curso dos acontecimentos para melhor. Os
engajados afirmam, como Sartre na sua carta a Camus: “... para merecer o direito
de influenciar homens que lutam, é necessario, em primeiro lugar, participar da sua
luta; é preciso, em primeiro lugar, aceitar muitas coisas quando se quer tentar
mudar algumas delas™3.

As obras possuem um tempo e um lugar. Participam de lutas e de

questionamentos especificos tanto a0 momento de sua producdo, quanto ao seu campo

1 BOAL, Augusto. Explicacdo. In: . Revolugdo na América do Sul. Sdo Paulo: Massao Ohno Editora,
s/d, p. 6.
2 |dem, p. 6.
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de recepcdo e de fruicdo. Nesse sentido, ha uma historicidade na construcdo dos
parametros de andlise da criacdo artistica. E € a luz desse movimento historico e
historiografico, que se deve compreender os lugares atribuidos a dramaturgia de
Oduvaldo Vianna Filho no teatro brasileiro.

Filho do dramaturgo Oduvaldo Vianna e da radionovelista Deocélia Vianna,
Vianinha herdou de seus pais ndo s o interesse pelo teatro e pela escrita ficcional, mas
a militancia junto ao Partido Comunista Brasileiro (PCB). Dessa feita, a articulacdo
entre o mundo do teatro e o da politica comecou a se efetivar nas atividades
desenvolvidas no Teatro Paulista do Estudante (TPE), na decada de 1950, juntamente
com Ruggero Jacobbi, Carla Civelli, Gianfrancesco Guarnieri, Vera Gertel, entre outros.
Posteriormente, o TPE juntou-se ao Teatro de Arena, que havia sido criado pelo diretor
teatral José Renato, e ambos deram inicio a um dos momentos mais significativos da
cena teatral no século XX.

Com o intuito de trazer para o palco conflitos inerentes a sociedade e entendendo
a arte como instrumento de luta, de intervencdo politica e conscientizacdo de grupos
sociais, Vianinha elaborou interpretacdes da trajetéria teatral do pais. Refletiu sobre o
lugar do Teatro Brasileiro de Comédia no debate estético e politico. Realizou uma
periodizacdo das experiéncias teatrais no Brasil, entendendo-as como constituintes de
uma realidade social determinada. Foi figura fundamental no decorrer das décadas de
1960 e 1970. Apos sua morte, em 1974, a sua trajetéria e a de seu Ultimo trabalho,
Rasga Coracédo, censurado pelo governo militar, tornaram-se simbolos da resisténcia

democratica.

O Engajamento Politico e a Proposta de uma Dramaturgia Revolucionaria

No que se refere a sua dramaturgia, pode-se dizer que a mesma possui, em seu
interior, marcos oriundos das propostas localizadas em conjunturas especificas, no
ambito politico e tedrico (décadas de 1950, 1960 e inicio da de 1970), sobretudo sob a
6tica do Partido Comunista Brasileiro. A luz desse referencial, Vianinha realizou, no
periodo anterior a 1964, a defesa de um teatro nacional, em sintonia com as

expectativas das camadas subalternas do pais, ao lado de uma producéo estruturada em

3 BENTLEY, Eric. O Teatro Engajado. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1969, p. 154-155.
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um idedrio que identificou como progressista a unido das forgcas nacionais frente aos
interesses internacionais, além de formular criticas as perspectivas individualistas.

No Teatro de Arena, escreveu duas pecas: Bilbao, Via Copacabana (1957)
Chapetuba Futebol Clube (1959). A primeira, uma comédia em um ato, atualiza
cenicamente pequenos golpes dados, por um suposto vendedor, nos moradores de um
prédio de "classe média”, em Copacabana. Por sua vez, Chapetuba Futebol Clube, um
drama realista, estruturado em trés atos, apresenta uma reflexdo sobre as opgdes
individuais, da personagem Maranhdo, goleiro do Chapetuba F.C., em detrimento das
expectativas que envolviam os componentes do time de futebol.

Além de dramaturgo e ator, Vianinha refletiu sobre as experiéncias teatrais do
Arena, tanto que, em 1960, produziu um relatério com o intuito de contribuir com a
permanéncia de projetos e de atividades artisticas do grupo. Para tanto, deu énfase ao
fato de as relacGes entre os homens e a arte ndo poderiam ser compreendidas fora do
processo histérico. Ao mesmo tempo, destacou que as atividades do Arena soavam
ineficazes porque:

um teatro de 150 lugares ndo atingia o publico popular e, 0 que é talvez mais
importante, ndo podia mobilizar um grande nimero de ativistas para o seu trabalho.
A urgéncia de conscientizacdo, a possibilidade de arregimentacdo da
intelectualidade, dos estudantes, do préprio povo, a quantidade de publico
existente, estavam em forte descompasso com o Teatro de Arena enquanto
empresa‘.

O C.P.C. da UNE: Uma Arte de Agitacdo e Propaganda

Em 1960, apesar de compartilhar o mesmo projeto estético e politico do Arena,
mas discordando do modo como o mesmo estava sendo efetuado, Vianinha desligou-se
do grupo e retornou ao Rio de Janeiro. A necessidade de ampliar o contato com diversos
de setores sociais fez com que ele analisasse 0s pressupostos tedricos e estéticos que
embasaram o seu trabalho.

O realismo brasileiro ainda tem o sabor de revolta e protesto. Levantou-se diante da
cultura importada que somente esclarecia e afirmava nossa natural e necessaria e
folcldrica inferioridade. O realismo brasileiro surge para modificar esta posicao e
tentar caracterizar nossa realidade como resultado desse servilismo absurdo, da
imensa irresponsabilidade cultural, da exploracdo violenta de um povo, de sua

4 VIANNA FILHO, Oduvaldo. Do Arena ao CPC. In: PEIXOTO, Fernando. (org.). Vianinha: Teatro —
Televisdo — Politica. Sdo Paulo: Brasiliense, 1983, p. 93.
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desfiguracdo progressiva. As pecas sdo primarias, mas estdo do nosso lado; ndo
sdo obras-primas da irresponsabilidade. (...) E preciso uma outra forma de teatro
gue expresse a experiéncia mais ampla de nossa condicdo. Uma forma que se
liberte dos dados imediatos, que organize poeticamente valores de intervencéo e de
responsabilidade. Pecas que ndo desenvolvam acBes; que representem condi¢es.
Pecas que consigam unir, nas experiéncias que podem inventar e ndo copiar, a
consciéncia social e o ser social mostrando o condicionamento da primeira pela
Gltima. Isto ndo serd mais um teatro apenas politico embora o teatro politico seja
fundamental nas atuais circunstancias®. (grifos nossos)

Por essa via, revelando, nitidamente, o compromisso politico de sua arte,
explicitou também a necessidade e a urgéncia em viabilizar um TEATRO ENGAJADO
em torno de projetos e/ou lutas, que propiciassem a politizagdo cada vez maior da
sociedade brasileira. Escreveu A Mais-Valia Vai Acabar, Seu Edgar, um musical que,
por intermédio do humor, expde a condi¢do de explorador do capitalista e a situacdo de
espoliado do operario, em nivel material, moral, emocional, sexual. Nesse sentido,
utilizou-se da “teoria da mais-valia”, com vistas a permitir a tomada de consciéncia,
para que, com a organizacdo da classe, houvesse, no futuro, a emancipacdo. As
categorias sociais transformadas em personagens (os Desgracados e os Capitalistas)
vivenciam situagdes nas quais a opressdo manifesta-se didaticamente. Para tanto, langou
mao de varios recursos técnicos, desenvolvidos no teatro de agitacdo, na Alemanha dos
anos 206, além de se valer da presenca do coro comentando a pe¢a. Rompeu alguns dos
limites estabelecidos entre palco e platéia e utilizou na composicdo das personagens
gestos sociais, que se tornaram cl&ssicos nas proposi¢cdes do teatro épico de Bertolt
Brecht.

Em meio a urgéncia de transformar o pais, Vianinha junto com Leon Hirszman e
Carlos Estevam Martins, entre outros, fundou em 1961, no Rio de Janeiro, o Centro
Popular de Cultura (CPC), 6rgdo da Unido Nacional dos Estudantes (UNE). Nesse
periodo, elaborou pegas coletivamente, sobretudo os esquetes interpretados nas ruas’.

5 VIANNA FILHO, O. “A mais-valia tem que acabar, seu Edgar”. In: MICHALSKI, Yan. (org.) Teatro
de Oduvaldo Vianna Filho - v. 1. Rio de Janeiro: llha, 1981, p. 220-221.

6 Fernando Peixoto, em depoimento a Jalusa Barcellos, informou: “o CPC nasceu muito sobre o signo de
Piscator. a gente andava com o livro “Teatro Politico’ de Piscator debaixo do brago o tempo todo. Afinal,
ele propunha um teatro de agitacdo, deliberadamente proletario, que procurava levantar as massas. (...)
Né&o estou querendo reduzir o CPC a Piscator, mas sim querendo dizer que essa no¢do meio sectarizada,
meio dogmatica que o Piscator tinha, penetrou muito no CPC. Piscator foi a primeira Biblia de teatro
politico que caiu nas nossas maos” (BARCELLOS, Jalusa. CPC: Uma Historia de Paixdo e Consciéncia.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1994, p. 203).

7 Dentre 0s textos, escritos coletivamente, um dos mais conhecidos é o Auto dos 99%. Seus autores S&o0:
Antonio Carlos Fontoura, Armando Costa, Carlos Estevam, Cecil Thiré, Marco Aurélio Garcia e
Oduvaldo Vianna Filho. Elaborado em margo de 1962, teve como proposta colocar em discussdo o tema
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Concomitante a essas atividades, escreveu o texto Brasil - Versdo Brasileira (1962).
Nele analisou dois pontos fundamentais do debate politico do periodo: combate ao
imperialismo e defesa da industria brasileira, ambos articulados a alianca entre
trabalhadores e empreséarios. Com um tratamento realista, aliado a uso de slides e
cartazes, colocou em cena varios conflitos, com o objetivo de, ao final do espetaculo,
promover a sintese dramatica e politica, na qual a solucdo dos impasses, pelo menos
naquela conjuntura, apontasse a seguinte alternativa: a unido dos setores nacionais, em
defesa da economia brasileira, dos monopolios, do desenvolvimento nacional em
0pOoSiGa0 aos grupos estrangeiros.

Na seqliéncia, vieram Quatro Quadras de Terra (1963) e Os Azeredo mais Os
Benevides (1964). Estas abordaram a questdo rural e a necessidade de organizacdo dos
trabalhadores do campo, sendo que, na primeira, o conflito se estabelece quando o0s
lavradores sdo expulsos da fazenda em que trabalham. Em seguida, expde a necessidade
de organizacdo no campo e a impossibilidade em estabelecer aliancas com o0s
proprietarios. Alids, a divergéncia de interesses entre latifundiarios e camponeses é o
eixo tematico da segunda peca. Por meio de uma narrativa épica, sdo expostas as visoes
de mundo de duas personagens (Esperidido e Alvimar), a fim de representar as
divergéncias entre as expectativas de grupos sociais distintos.

As tematicas constantes da dramaturgia de Vianinha, nesse periodo, revelam a
existéncia de um ideario que vislumbrava a perspectiva de progresso, a partir da
organizagdo, no campo, dos trabalhadores contra os proprietarios de terra, enquanto no
setor urbano seria possivel estabelecer uma aliancga entre operarios e burguesia nacional.
Desde a euforia presente nos anos JK até a perspectiva revolucionaria, que permeou 0s
ultimos tempos do governo Goulart, temas como industrializacdo, organizagdo de
setores sociais (em especial 0s que diziam respeito a classe trabalhadora), soberania
nacional e independéncia frente ao capital estrangeiro foram palavras de ordem que
alimentaram projetos, sonhos e a¢des de parcelas significativas da sociedade.

Nessa conjuntura, Oduvaldo Vianna Filho assumiu posturas, propostas e
desenvolveu uma prética teatral comprometida com o momento histérico. Porém, como

raio em céu limpido, a deposicdo de Jodo Goulart, com o apoio de grupos da sociedade

da Reforma Universitaria, que seria debatido no Il Seminério Nacional de Reforma Universitaria, em
Curitiba. O texto percorreu todas as capitais brasileiras, e pela primeira vez levantou o problema da
Universidade no Brasil, de maneira ampla.
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civil, desorganizou as interpretacdes acerca da realidade formuladas por setores da

militancia de esquerda.

A Atividade Intelectual como Objeto de Reflexéo

No p6s-1964, politicamente, para Vianinha as interpretacbes que avaliavam o
processo historico como revolucionario foram substituidas por analises que acentuaram
a necessidade de solidificar uma postura de resisténcia frente aos arbitrios da ditadura
militar.

Essa mudanca trouxe conseqiiéncias significativas ao seu trabalho, pois a
“perplexidade” tomou o lugar da “certeza”, embora permanecesse 0 COMpPromisso com
0 engajamento de esquerda. Modificaram-se as tematicas e a maneira pela qual deveria
ser trabalhada a arte teatral. Em pecas como Moco em Estado de Sitio (1965) e M&o na
Luva (1966), as duvidas, angustias e insatisfacbes vieram para o centro da acdo
dramética, pois, naquele momento, quais deveriam ser as iniciativas do militante que
acreditara na revolucdo e na pertinéncia das reflexdes que justificavam a alianga com o
capital nacional? Apesar desses questionamentos, Vianinha continuou a defender,
publicamente, as posturas do PCB, construir a resisténcia politica e cultural, como atesta
a seguinte passagem:

O teatro brasileiro em 1965 ou se empenha na sua libertacdo, participando do
processo de redemocratizac¢ao da vida nacional, na consagragdo dos sentimentos de
soberania e vigor do povo brasileiro --- ou, entdo --- alheio a um dos momentos
capitais de nossa histdria --- podera ficar incluido entre os que tiveram a
responsabilidade de descer sobre o Brasil a mais triste e estlpida de suas noites.
(...) N&o h& que desanimar. A democracia foi destruida enquanto organizagdo, mas
néo enquanto absoluta aspiracéo do povo e do artista brasileiro. A destruicdo dos
valores democraticos custou também a destrui¢ao de varios mitos que enredavam a
consciéncia social. No teatro, 1965 comeca para frente. VVa ver Opinido®. (grifos
Nossos)

Esse otimismo motivou a escrita, em parceria com Ferreira Gullar, da séatira
politica Se Correr o Bicho Pega, Se Ficar o Bicho Come, na qual
personagens/esteriotipos representando opressores e oprimidos, por meio da comédia e
da farsa, satiriza a conjuntura vivenciada, a partir da exposicdo de estratégias de

8 VIANNA FILHO, Oduvaldo. Perspectivas do teatro em 1965. In: PEIXOTO, Fernando. (org.). Op. cit.,
p. 104,
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sobrevivéncia, com vistas a demonstrar que a derrota ndo fora total. A partir da
literatura de cordel, foram abordados temas como elei¢des, vontade popular, interesses
de grupos sociais, reforma agraria, entre outros. Tais procedimentos justificavam-se
porque a situagio deixara de ser interpretada como REVOLUCIONARIA e, nessas
circunstancias, a construgio da RESISTENCIA DEMOCRATICA fazia-se necessaria,
tanto que, em 1967, no programa da peca Dura Lex Sed Lex no Cabelo s6 Gumex,
Vianinha assim analisou o trabalho intelectual:

a intelectualidade brasileira, como um todo, pode se orgulhar de ser um dos
setores da populacdo que mais contribuiu para tirar qualquer possibilidade de
renda psicoldgica ao movimento de abril de 64. Tudo pode ter caido — e toda a
organizacdo popular realmente foi desmantelada — menos a consciéncia social,
macica, compacta, contra a sequiéncia e o endereco politico do movimento®. (grifos
N0ssos)

Entre Reformistas e Revolucionarios

Nesse processo, filmes como O Desafio (1965, Paulo Cesar Saraceni) e Terra em
Transe (1967, Glauber Rocha) ja haviam causado discussfes acirradas, entre 0s que
discordavam e 0s que encampavam suas analises. Em 1967, o Grupo Oficina, sob a
direcdo de Jose Celso Martinez Corréa, encenou, pela primeira vez, a pe¢ca O Rei da
Vela (1933, Oswald de Andrade). Simultaneamente as inquietacfes estéticas, houve o
recrudescimento da oposicdo aos governos militares. As dissidéncias nas fileiras do
PCB aumentaram. Varios grupos trilharam o caminho da guerrilhal®. Em meio a esta
conjuntura, o PCB, em seu VI Congresso (1967), avaliou:

(...) o essencial no momento é estreitar suas ligagdes com as grandes massas da
cidade e do campo, é ganha-las para a acdo unida contra a ditadura. Evidentemente,
ndo é chamando-as a empunhar armas que, nas condi¢fes atuais, delas nos
aproximaremos. A luta armada sO podera ser, como forma predominante, e
decisiva, a combinacdo de um processo sumamente complexo, onde se alternam e
se conjugam os mais diversos métodos de luta. E é necessario que as massas ja
estejam dispostas a todos os sacrificios, de preferéncia a continuar no regime que
0s oprime, para que um partido de vanguarda possa conclaméa-las a acdo armada.
(...) Na situagdo atual, nossa principal tarefa tatica consiste em mobilizar, unir e
organizar a classe operaria e demais forcas patridticas e democréticas para a luta

9 VIANNA FILHO, Oduvaldo O texto: o prazer da leviandade. In: Programa da Peca "Dura Lex Sed Lex
no Cabelo s6 Gumex". 1967.

10 Acerca deste tema, consultar, entre outros:

GORENDER, Jacob. Combate nas Trevas. S&o Paulo: Atica, 1987.

RIDENTI, Marcelo. O Fantasma da Revolugéo Brasileira. Sdo Paulo: Ed. da UNESP/FAPESP, 1993.
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contra 0 regime ditatorial, pela sua derrota e a conquista das liberdades

democraticas?l.

Vianinha, em consonancia com essa analise, defendeu a unido contra um inimigo
maior: a ditadura. Neste horizonte conjuntural, de acordo com o depoimento de Enio
Silveira, mesmo discordando da invasdo da Tcheco-Eslovaquia, pelas tropas do Pacto
de VarsOvia, ndo externou, publicamente, seu descontentamento, pois, segundo sua
avaliacdo, tudo que arranhasse a imagem do mundo socialista beneficiaria o
capitalismo!2, Manifestou-se contra a censura, promoveu vigilias, denunciou o arbitrio,
mas, em nenhum momento, advogou a proposta da "guerrilha a qualquer preco”, tanto
que na passeata que acompanhou o corpo do estudante Edson Luis até o cemitério “(...)
Vianinha gritava feito um louco: ‘O povo organizado derruba a ditadura!’. A poucos
metros de distancia, Hugo Carvana puxava o coro dos ‘revolucionarios’ ou ‘porra-
loucas’, conforme a Gtica: ‘O povo armado derruba a ditadura’”’13,

Estes posicionamentos publicos acarretaram-lhe dissabores e questionamentos
sobre seu comprometimento revolucionario. De acordo com a analise de Luiz Carlos
Maciel,

as divergéncias iriam se acentuar nas assembléias da classe, nos Teatros Jovem,
Glaucio Gil e Opinido. Os "revolucionarios™ estreitariam seu intercdmbio com as
liderancas estudantis, apoiando as manifestacbes de rua que dai em diante se
transformariam em verdadeiros embates com a Policia. Ser "reformista” num
ambiente tdo apaixonado era tarefa das mais dificeis --- até porque os adversarios
tinham inegavel respaldo nas votacGes. NOs éramos bons de retdrica, mas o pessoal
do Partiddo era 6timo para vaiar. (...) O lider do CPC, o artista dogmatico que s6
gueria escrever na grossura para o povo, o militante que ndo queria saber de acertos
com a burguesia e idolatrava Cuba, esse mesmo Vianinha parecia agora condenado
a pior das penas: a de ver questionado o seu ideal revolucionario. --- 1sso
representou uma grande tortura mental para ele. (...) "P6 eu estou ficando
superado? Estou ficando velho?" Os estudantes e até lideres mais antigos do
partido estavam aderindo, e ele ndo. Mas ndo se afastou de sua coeréncia politica.
Continuou achando que deveria se manter na linha do partido e que a luta armada
era uma proposta equivocadal4.

As criticas a atuacdo dos "reformistas"” ndo arrefeceram. Uma das ilustragdes mais

significativas desse impasse encontra-se no debate ocorrido entre Luiz Carlos Maciel e

11 VI Congresso do P.C.B. (dezembro de 1967). In: CARONE, Edgard. O P.C.B. (1964-1982), S&o
Paulo: DIFEL, 1982, p. 65; 72-73.

12 Este depoimento de Enio Silveira encontra-se no livro MORAES, Dénis de. Vianinha: cimplice da
paixdo. Rio de Janeiro: Nordica, 1990, p. 182-183.

13 |dem, p. 183-184.

14 1dem, p. 184.
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Vianinhal®, Nesse momento, o dramaturgo ndo conseguiu desestruturar 0s argumentos
que fundamentavam a maioria das criticas dirigidas a ele e ao grupo que se articulou em
torno da “resisténcia democratica”, mas continuou a buscar respostas para 0s impasses
do presente. Uma das tentativas foi a peca Papa Highirte (1968), na qual, ao professar
concordancia com a tatica do PCB, teceu um didlogo com a militancia em geral a partir
de duas orientacdes especificas. A primeira exaltou a atuacdo do militante do referido
partido como a opgéo “correta” em face das dificuldades do momento. A segunda, por
sua vez, realizou uma critica contundente a pratica da luta armada, avaliada como
irracional e inconsequente no combate a ditadura. Definidos os campos de atuacéo,
coube a Vianinha ajudar a consolidar a resisténcia democratica, e isso foi feito por ele

em pecas, debates, intervencdes culturais e outras formas de manifestacao politica.

A Industria Cultural e as Perspectivas do Trabalho Intelectual

No inicio da década de 1970, o Brasil assistiu a mais um boom de modernizac&o,
em particular no campo das telecomunicacGes, em uma conjuntura na qual o futebol
brasileiro sagrava-se tricampedo mundial; e neste estado de euforia pregavam-se em
janelas de residéncias e em vidros de automoveis adesivos com 0s seguintes dizeres:
“Brasil, ame-o0 ou deixe-0", “Ninguém segura este pais”.

Concomitante a esse processo, 0 progressivo aumento de acbes guerrilheiras
obteve como resposta a intensificacdo de medidas repressivas, que se materializaram no
terror das invasfes domiciliares, nas prisdes na calada da noite e com militantes de
esquerda sendo mortos, exilados ou “simplesmente desaparecendo”.

Nessa conjuntura, Vianinha passou a abordar em sua dramaturgia os diversos
impasses presentes na sociedade. Em Nossa Vida em Familia, discutiu a condicdo
marginal do idoso, expondo a opcdo historica que, ao valorizar o trabalho, a
produtividade e o lucro, relegou a uma situacdo de abandono e de humilhacdo os que
estdo fora do processo produtivo, na medida em que lhes retirou a condicdo de ser

humano e cidaddo, com direito a moradia, saude e dignidade.

15 para maiores detalhes, consultar: Revista Civilizacdo Brasileira, Caderno Especial n°2 (Teatro e
Realidade Brasileira), Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, julho de 1968. O texto de Luiz Carlos
Maciel intitula-se “Quem é quem no Teatro Brasileiro (estudo sécio-psicanalitico de trés geragdes)”,
enquanto o de Vianinha denomina-se “Um pouco de pessedismo ndo faz mal a ninguém”.
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Por sua vez, pecas como Longa Noite de Cristal (1969), Corpo a Corpo (1970) e
Allegro Desbum (1973) formam um conjunto harmonioso no seu universo de
preocupacdes. Nelas, por meio de situagdes dramaticas distintas, diferentes nuancas de
uma mesma questdo foram abordadas: o investimento do Estado na area de
telecomunicacgdes, permitindo a grupos privados realizarem a integracdo do mercado,
através da industria cultural e da publicidade. Partindo de tematicas e abordagens
realistas, personagens multifacetadas vivenciaram os impasses pelos quais passava 0
trabalho intelectual no redimensionamento socioeconémico do Brasil dos anos de 1970.

Sob este ponto de vista, Vianinha, em nenhum momento, despolitizou sua
dramaturgia. Pelo contrario, a necessidade de construir a frente democrética e atingir um
publico cada vez maior para o teatro, em geral, e para a sua discussao, em particular, fez
com que ele ampliasse suas tematicas, a fim de abranger questdes que ndo estavam no
horizonte do imediatismo politico: comportamentos, mensagens e valores que, a pouco
e pouco, surgiram aos olhos da populacdo como procedimentos “naturais”. Em 1974, ao
refletir sobre o papel social da publicidade, considerou:

(...) num processo social assim de profundo estreitamento da distribui¢do de renda,
quer dizer, em que o funcionamento da sociedade fica muito ligado ao que eles
chamam ai de “economia de escala”, a necessidade de economia de escala, entdo
isso faz com que fatalmente a sociedade brasileira se reduza ao seu mercado e ndo
a sua propria sociedade. Para reduzir uma sociedade de mais de cem milhdes de
pessoas a um mercado de vinte e cinco milhdes de pessoas € preciso um processo
cultural muito intenso, muito elaborado e muito sofisticado, muito rico, para
manter, para fazer com que as pessoas aceitem ser parte de um pais fantasma, de
um pais inexistente, de um pais sem problemas, a ndo ser os problemas de transito,
da poluicdo, do préprio crescimento, da falta de matéria-prima no mundo, porque
parece que realmente precisa, para circunscrever a minha visdo de existéncia social
a esse circulo muito fechado, da duplicagdo dos produtos de consumo. (...) Entdo é
preciso embrutecer essa sociedade de tal forma, que ai eu acho que realmente s6 o
refinamento dos meios de comunicacdo, dos meios de publicidade, de um certo
paisagismo urbano, que disfarca a favela, que joga, que esconde as coisas ao
mesmo tempo, a volUpia do luxo, da grande construgdo, das belas vivendas --- tudo
isso é que pode transformar o homem numa pessoa interessada ndo na sociedade
brasileira, mas em quantos metros quadrados tem o apartamento dele em rela¢do ao
do vizinho. A sociedade brasileira esta sendo um pouco reduzida a isso: a ambigéo
individual da ascenséo social como um valor supremo reduzido num setor muito
pequeno. Realmente os meios de comunicacdo sdo muito necessarios, o0 estudo
nesse negdcio de comunicacdo € muito necessario para isso. Ndo que numa outra
sociedade ndo haja necessidade de comunicadores, eu acho que ha, mas ndo...Nesta
eu acho que basicamente é uma sociedade virando uma sociedade de especialistas
nesse tipo de comunicagdo de transformacédo de uma mentalidadel6.

16 Entrevista a lvo Cardoso. In: PEIXOTO, Fernando. (org.). Op. cit., p. 180-181.
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De maneira indiscutivel, evidenciou questdes que continuam tdo atuais, quanto no
momento em que ele as considerou, principalmente, no que se refere a compreensdo da
sociedade como mercado consumidor, construindo, assim, um pais virtual que, do ponto
de vista da representacdo, assumiria o lugar das contradi¢fes e das lutas sociais. Nesse
sentido, o fundamental, para ele, era discutir a formacdo do profissional que estivesse
atuando nesse mercado, pois a perspectiva qualitativa seria dada pelos recursos
humanos e ndo meramente pelo investimento tecnoldgico, haja vista que, pouco antes de
sua morte, ponderando sobre novas formas de comunicacdo, em especial, televisao,

declarou:

(...) cria um campo de trabalho para a intelectualidade da maior importancia, de
maior significado, porque exatamente a televisao tem um lado que nds todos somos
contra, em relacdo ao que ela deixa de mostrar. O que ela deixa de mostrar é que é
fundamental; o que ela ndo pode mostrar, 0 que ela ndo pode apresentar, esse sim €
0 seu papel principal, a sua coisa mais importante. Mas essa n6s damos de barato,
que a televisdo ndo pode apresentar mas que € um fendmeno da televisdo, é um
fendbmeno da imprensa brasileira, muito mais acentuado e caracterizado na
televisdo. Como concretizagdo da publicidade --- que é a publicidade que faz a
televisdo brasileira --- e como a publicidade € um negdcio muito importante no
Brasil atualmente. (...) Acho que realmente em alguns momentos a televiséo
participou da cultura brasileira, se desenvolveu, deu informacdes, enriqueceu em
observacdes etc... Ela faz parte desse processo que toda a sociedade brasileira hoje
vive, de tornar-se mais aguda, mais perceptiva, mais rigorosa, mais perfeita diante
dos problemas, da necessidade que cada um tem, que é fruto da situacdo real e que
ndo pode ser mais iludido, mais abandonado por ninguém, que é a necessidade de
transformar a sociedade brasileira. E verdade que, voltando, uma classe apresenta
um determinado tipo de transformacdo que é contra os interesses da maioria do
povo. Mas a necessidade de transformacdo é uma coisa bésica, apesar de ndo voltar
a discussdo ao nivel conceitual, volta a discussdo no nivel subjetivo, da alma das
pessoas, todas morrendo de insatisfacdo. Esse € o material que a televisdo pode
desenvolver no sentido de aprimorar e aperfeicoar a percepcdo das relacOes
humanas, a precisdo de ritmo. (...) Eu acho que é muito significativo trabalhar na
televisdo brasileira e lutar nela, da mesma maneira que trabalhar na imprensa,
trabalhar no radio, trabalhar em qualquer meio de comunicagdo. A televisdo nédo é
um meio de comunicacdo “maldito”, ou amaldicoado pela sua propria naturezal?.

Em verdade, Vianinha sempre esteve disponivel para novas experiéncias e
oportunidades de trabalho. No que se refere a televisao, essa proximidade existia desde
a década de 1960, quando atuou como roteirista, na extinta TV Tupi de Séo Paulo, no
programa de Bibi Ferreira. Na também extinta TV Excelsior escreveu roteiros originais
como O Matador. No inicio da década de 1970 foi contratado pela Rede Globo de

Televisdo, com o apoio dos amigos Dias Gomes e Janete Clair. Nessa emissora adaptou

17 1dem, p. 184-185.
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para a linguagem televisiva Noites Brancas de Dostoiévski, Mirandolina de Goldoni,
Medéia de Euripedes!8. Escreveu casos especiais como Turma minha Doce Turma,
Enguanto a Cegonha néo vem ou As Aventuras de uma Moga Gréavidal® e foi roteirista
de um dos marcos da televisdo: a série A Grande Familia.

Além de questbes atinentes a sobrevivéncia, Oduvaldo Vianna Filho partiu do
pressuposto de que em uma sociedade de classes e, em especial, em um contexto de
resisténcia democratica, na luta contra a ditadura militar, cabe ao intelectual ocupar
brechas, divulgar ideias, valores, pois, como profissional, o artista ndo deveria se furtar
a tarefa de ampliar seu mercado de trabalho e, como cidad&do, ndo poderia, em absoluto,
recusar-se em ocupar um espaco de tdo grande importancia na estrutura dos meios de
comunicacdo do pais, uma vez que trabalhar na televisdo e, em particular, na Rede
Globo, era enfrentar as limitacfes e 0s impasses presentes também na imprensa escrita,
nas radios, entre outros. Naquele momento, de acordo com Vianinha, qual a
contribuicdo efetiva da redes de televisdo para o debate politico no Brasil?

A omissdo fatual da grande realidade é uma constante de todos os meios de
comunicacdo. No plano da informacéo, portanto, a televisdo ndo tem autonomia
decisoria. No plano da formacao cultural, a televisdo ndo é criadora — é extensiva, é
democratizadora, difusora de valores vigentes socialmente e também difusora de
valores espirituais conquistados pela humanidade ao longo de sua grande aventura
espiritual. Ha wvalores vigentes que a publicidade divulga: de competicéo,
representacdo, status, individuacdo etc. Ha valores de sempre que precisam ser
permanentemente veiculados, como a solidariedade, o direito ao fracasso, a beleza
da justica, da liberdade, do amor conquistado, da rebeldia diante da injustica, a
igualdade dos seres humanos, o direito a busca da felicidade. Nada criei em tudo
que escrevi para a televisdo. mas sempre procurei tornar extensivos estes valores
mais nobres criados pela humanidade a custa de séculos?0.

As questdes levantadas pelo dramaturgo eram extremamente instigantes. Embora
mantivesse uma perspectiva critica, em relacdo aos caminhos propostos pela
publicidade e pelo mercado, colocava-se otimista diante das possibilidades advindas da
televisdo, como meio de comunicagédo, em especial pelo publico potencial a ser atingido
e pela quantidade de informacdo que poderia ser divulgada. Sob este ponto de vista,
encarou o veiculo sob um olhar democrético, pois, a partir da qualidade da programacéo

e dos projetos a serem desenvolvidos, poder-se-ia contribuir com a construgdo de uma

18 A adaptacdo de Vianinha do texto de Euripedes para a televisio tornou-se o0 ponto de partida para que
Chico Buarque de Hollanda e Paulo Pontes escrevessem a pe¢a Gota D"Agua de 1975.

19 Este caso especial foi, posteriormente, adaptado para o cinema, dando origem ao filme O Casal,
dirigido por Daniel Filho e protagonizado por José Wilker e Sénia Braga.

20 Entrevista a Luis Werneck Vianna. In: PEIXOTO, Fernando. (org.). Op. cit., p. 172.
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sociedade mais igualitaria e justa. Suas consideracdes, acerca dos primeiros anos do
Brasil Via Embratel, foram marcadas por uma positividade advinda da idéia de
progresso e da possibilidade contida no processo de modernizagdo que, pouco a pouco,
aceleraria a incluséo social.

N&o se pode ignorar: 0 momento de implantacdo da televisdo em rede nacional
coincidiu com o fim de expressivas companhias teatrais como o Teatro de Arena e 0
Teatro Oficina. Ao lado disso, o exilio de varios diretores, dramaturgos e atores
contribuiu para que uma mao-de-obra, altamente qualificada, ficasse disponivel e fosse
absorvida pela teledramaturgia. Nessas circunstancias, deve-se observar: 0 processo
vivenciado por Vianinha constituiu-se nos primérdios dessa revolugdo, no campo da
informacdo e do entretenimento. Para tanto, o projeto, para viabilizar-se, necessitava de
mao-de-obra qualificada capaz de produzir, em larga escala, qualidade tematica e
estética. E foi dessa forma que ele assistiu a entrada de seus companheiros de luta para a
televisdo: Gianfrancesco Guarnieri, Dias Gomes, Braulio Pedroso, entre outros.

Todavia, o tema da democratizacdo e da cidadania tdo enfaticamente saudado por
Oduvaldo Vianna Filho acabou sendo substituido pela questdo contabil, pela discussao
acerca da capacidade de consumo da sociedade. Em nenhum momento, se estabeleceu
uma discusséo efetiva sobre as formas de concessao das redes de televisdo no pais, bem
como uma reflexdo sistematica dos contetdos que, da maneira direta ou indireta,
constréem representacfes historicas, sociais e politicas. Houve, deliberamente, o
fortalecimento da idéia de “opinido publica” em detrimento do “espirito publico”, sendo
que essa “opinido”, cotidianamente, € elaborada a luz dos institutos de pesquisa.

Fundamentalmente, a constituicdo de uma indastria e o seu dialogo com o
mercado consumidor estabeleceu nuangas muito diferentes das preconizadas por Vianna
Filho, em especial se se considerar a maneira pela qual ocorreram as concessdes de
canais de TV e como as atividades das TV locais foram suplantadas em nome de um
padrdo de qualidade que poderia contemplar todo pais. Porém, apesar de circunscritas
ao seu momento histdrico, as andlises de Oduvaldo Vianna Filho revelam sua
capacidade critica e seus compromissos como cidadao, artista e intelectual. No entanto,
trinta anos se passaram de sua morte em 16 de julho de 1974. E, diante disso, cabe
indagar: qual o vigor de suas pecas e de seus textos tedricos para o Brasil

contemporaneo?
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O Lugar de Vianinha no Teatro Brasileiro Contemporaneo

Em 1989, durante a Mostra Internacional de Teatro de Sdo Paulo, quando a peca
Rasga Coracao foi interpretada pelo grupo El Galpén do Uruguai, o jornal Folha de S.
Paulo publicou um comentario critico, assinado por Marco Veloso, que assim avaliou o

espetaculo:

El Galpon presenteia esta cidade com uma rara oportunidade de refletir sobre os
desafios do teatro brasileiro. A primeira constatacdo diante deste texto é a de sua
superacdo histérica. Interessado em flagrar a atualidade dos conflitos sociais,
"Rasga Coracdo" esta vinculado aos seus préprios dias. Ndo sendo certo que a
arte aspire a eternidade, essa é tanto a virtude quanto a desgraga comuns a toda a
chamada "dramaturgia politica" produzida naquele periodo. (...) Ninguém
conseguiu provar que alterar um texto seja a melhor saida diante da passagem dos
tempos2! (grifo nosso).

Embora existam interpretacbes que sistematicamente trabalhem a idéia de que
Vianinha seja uma péagina virada na histéria do teatro brasileiro, que se tornaram
consenso para determinados grupos, elas sdo profundamente limitadoras, pois se €
verdade que Vianinha é um homem de seu tempo, € também falso restringir seu trabalho
e sua reflexdo a um unico momento histérico, na medida em que a abrangéncia tematica
de seus escritos continua pulsando em nossa sociedade. Ao lado dos escritos
mencionados, ndo se pode e nem se deve esquecer a grande contribuicdo dramatica,
estética e politica presente em seu derradeiro trabalho: Rasga Coracdo. Nele, nunca €
demais lembrar, o dramaturgo enfrentou temas, até hoje dificeis, para 0 mundo
contemporaneo, como a luta de classes:

MANGUARI - (...) Camargo, por favor... (Camargo Mogo volta) Quem é aquele
rapaz? /| CAMARGO MOCO - ... Quem? / MANGUARI - ...O meu filho Luis
Carlos, que é ele? Por que é que eu entendo ele cada vez menos? O que é que ele
faz esse conflito de geracGes ficar assim? / CAMARGO MOCO - ... Ndo saco
muito conflito de geracdes, sabe? Pra mim, o importante ndo € o conflito de
geracdes, é a luta que cada geracdo trava dentro de si mesma... eu sou da geragao
de seu filho, pd, mas sou outra pessoa... tem umas geracdes que acham que a
politica é a atividade mais nobre, a suprema, a exclusiva invencdo do ser
humano...Tem outras geragdes que pensam que a politica é a coisa mais sordida
que o homem faz... quero que a minha seja como a primeira... / MANGUARI - ...
Mas a sua geracdo fica cada vez mais apolitica... vocé é minoria... qual é a minha
culpa nisso? Minha geragdo € politica... / CAMARGO MOCO - Bom. ai eu nao sei,
seu Custddio, ndo sei... (...) acho que, vai ver, esse foi o erro de vocés... vocés

21 VELOSO, Marco. El Galp6n abre mostra de teatro com texto ultrapassado pelo tempo. In: Folha de S.
Paulo, Séo Paulo, 10 jul. 1989. llustrada, p. E-3.
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descobriram uma verdade luminosa, a luta de classes, e pronto, pensam que ela
basta para explicar tudo... a tarefa nossa nao é esperar que uma verdade acontega,
nossa tarefa é descobrir novas verdades, todos os dias... acho que vocés perderam a
arma principal: a divida. Acho que é isso que o filho do senhor quer... duvidar de
tudo... e isso é muito bom... acorda... arrepia as pessoas. (Longo siléncio) /
MANGUARI - ...a davida, menino?...a nossa principal arma, a davida?... (Novo
siléncio) ... nunca tinha pensado nisso...22

Com a ousadia de enfrentar a tradicdo na qual se formou, Vianinha discutiu idéias
que foram compreendidas durante muito tempo como dogmas incontestaveis. Porém,
em absoluto, isso significou dizer que as questdes sociais simplesmente deixaram de ter
importancia, pelo contrario, nos instantes finais de Rasga Coragdo coube a personagem
Manguari Pistoldo proferir a seguinte fala:

MANGUARI - E eu sempre estive ao lado dos que tem sede de justica, menino! Eu

sou um revolucionario, entendeu? Sé porque uso terno e gravata e ando no 6nibus

415 ndo posso ser revolucionario? Sou um homem comum, isso € outra coisa, mas

até hoje ferve meu sangue quando vejo do 6nibus as criangas na favela, no meio do

lixo, como porcos, até hoje choro, choro quando vejo cinco operarios sentados na

calcada, comendo marmitas frias, choro quando vejo vigia de obras aos domingos,

sentado, radio de pilha no ouvido, a imensa soliddo dessa gente, a imensa injustica.

Revolucdo sou eu ! Revolugdo pra mim ja foi uma coisa pirotécnica, agora € todo

dia, 14 no mundo, ardendo, usando as palavras, 0s gestos, 0s costumes, a esperanca

desse mundo?3.

Atualmente, tenta-se convencer de que essa postura é ultrapassada. No entanto, no
primeiro semestre do ano 2000, assistimos a, pelo menos, trés acontecimentos que, de
maneira direta ou indireta, colocaram o tema arte e politica na pauta das discussdes
brasileiras. O primeiro referia-se ao lancamento da autobiografia de Augusto Boal
(Hamlet e o filho do padeiro — memdrias imaginadas. Rio de Janeiro: Record, 2000). O
segundo ligava-se a temporada no Teatro do Sesi, Rio de Janeiro, da peca Eles nédo
usam black-tie de Gianfrancesco Guarnieri, quarenta e dois anos apdés a histérica
montagem do Teatro de Arena de Sdo Paulo. Por fim, o terceiro dizia respeito ao diretor
teatral Amir Haddad, que preparava para o final de 2001 a encenacdo de M&o na Luva
de Oduvaldo Vianna Filho.

Por ocasido desses anuncios, Aderbal Freire-Filho, primeiro diretor a montar Méo
na Luva, ao ser indagado sobre o retorno do “teatro politico”, afirmou: “- a Gnica coisa

datada do chamado teatro datado era esta opinido que se difundiu nos anos 80 — diz

22 \/IANNA FILHO, Oduvaldo. Rasga Coragao. Rio de Janeiro: SNT, 1980, p. 66-67.
23 |hidem, p. 75.
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Aderbal, para quem mesmo textos mais politicos como Rasga coracdo podem ter lugar
nos palcos hoje. — Eles estdo ai para serem julgados e testados”24.

Nesse sentido, atualizar o trabalho de Vianinha, assim como “esquecé-lo”, é um
procedimento estabelecido em sintonia com as expectativas que a sociedade brasileira
construiu, para si mesma, no campo cultural, politico e social. Dessa feita, retomar seus
textos, compreender as suas inquietacdes, € uma possivel resposta aqueles que insistem
em negar sua contribuicdo a Histdria e a Cultura desse pais.

Ao mesmo tempo, recordar que ha trinta anos morria Oduvaldo Vianna Filho é
uma grande oportunidade para recuperar a importancia e a contemporaneidade desse
grande dramaturgo que, sem duvidas, com sua morte deixou o Brasil, o Teatro e as

Artes, em geral, significativamente mais pobres.

24 SEM MEDO de Vianinha, Guarnieri e Pontes. In: http://www.oglobo.com.br/diversdo/ARTE701.htm.
29/03/2000. Consulta realizada em 30/03/2000.
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