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RESUMO: O que esse trabalho pretende é mostrar os elementos da arte barroca por meio da analise dos
guadros de Rembrandt que fazem uso das tematicas biblicas.
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ABSTRACT: This paper aims at showing the elements of the baroque art, through the analysis of
Rembrandt's paintings that make use of biblical themes.
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H& aqueles artistas cujo nome é mais reconhecido que suas préprias obras e
este parece ser, muitas vezes, o caso de Rembrandt. Ndo que o mestre holandés nédo
tenha produzido obras-primas, como atestam indubitavelmente os criticos ao se
referirem a Ronda Noturna, de 1642. Mas, muitas vezes, as especulacGes romanticas
sobre a sua biografia tém tido, injustamente, maior repercussdo que sua qualidade
estética e sua importancia artistica.

Rembrandt Van Rijn é herdeiro da tradicdo caravaggista. No final do século
XVI, surge a cena das artes plasticas italiana Michelangelo Merisi da Caravaggio,
revolucionando o cotidiano classico que chegara, com isso, aos seus Ultimos dias. Mais
conhecido como Caravaggio, 0 controvertido pintor acabou fazendo escola e
influenciando toda a arte europeia subsequente Caravaggio morreu em 1610, com
apenas 39 anos, mas 0s caravaggisti se espalharam por todo o continente, levando
adiante ndo sé o realismo que se combinava com o sobrenatural, mas também um

inovador tratamento de luz, que destacava as personagens de um fundo quase negro.
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Estas foram algumas das influéncias mais visiveis de Rembrandt, o maior dos
pintores holandeses, cujo nascimento perfaz agora quatrocentos e cinco anos.

Sua obra é fruto de um contexto historico especifico e, por isso, grandiosa
representante do barroco europeu, na vertente dos paises do Norte. A Holanda, pais
natal de Rembrandt, recém liberta da dominacdo espanhola, convertida ao
protestantismo, passa por um momento unico de crescimento econémico.

Neste periodo, temos a utilizacdo plena dos avancos técnicos, cientificos e
artisticos logrados pelos grandes mestres da renascencga, como Leonardo, Michelangelo
e Rafael, aliados a uma nova expressao, intensa e dramatica de representacdo das cenas
e das figuras humanas. Mas, além disto, temos, de um lado, um catolicismo triunfante,
cuja Contrarreforma esforca-se por educar os fiéis por meio da emocdo captada pelos
sentidos, especialmente pelo mais agucado deles, a visdo. Enquanto de outro, temos 0s
paises reformados que se afastam da Igreja Catdlica e passam a conceber uma nova
forma de conviver com a arte.

Assim, o que este trabalho pretende é revelar os aspectos da obra de
Rembrandt, como artista barroco, em conexdo com a sua época. O caminho a ser
trilhado envolverd uma breve descricdo do universo da arte barroca e a andlise de
algumas de suas telas de temas biblicos, tais como O Banquete de Baltasar (1635), O
Anjo impede Abrado de sacrificar seu filho lIsaac (1635), Sansdo cego pelos
Filisteus (1636) e Suzana e os Velhos (1647).

BARROCO, UM CONCEITO TORTUOSO

Roma, por volta de 1600, é o centro das artes plasticas da Europa, além de foco
irradiador de modelos artisticos. Para la& rumam grandes artistas de todas as partes
empenhados em participar das incursdes do papado no mecenatismo artistico com vistas
a torna-la a mais bela cidade do mundo cristdo. Da mesma forma que de la vem as
modas e modelos, vém também os mais valorizados artistas. Ha, por exemplo, noticia
de pintores que passavam a cobrar mais pelas suas obras por terem “estudado” com os
italianos.

O estilo barroco desenvolvido em Roma €, por assim dizer, o Barroco na
acepcdo “tradicional” do termo. Ou seja, ¢ uma arte sensualista, dramatica e

monumental, que trabalha com o desenvolvimento de dualidades diversas, do género
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matéria-espirito, corpo-alma, luz-sombra, como se todas elas fossem reflexo das
problematicas relagdes entre os pensamentos teocentrico medieval e antropocéntrico
renascentista.

Esta arte, que é extremamente dramatica, busca sempre explorar o apice, o
momento crucial para o desenrolar de um determinado acontecimento. E como se, ao
observar a cena da Vocacgao de Sdo Mateus (fig.1), o espectador se desse conta que até
aquele momento existia um homem que recebe, no exato instante fixado pela obra, o
chamamento de Cristo e que, a partir dai, este homem ndo mais podera ser 0 mesmo.
Assim, cristaliza-se na tela o auge de um episodio, ainda que se tenha aspectos

narrativos do antes e do depois a serem relevados.

Figura. 1: Vocagdo de S&o Mateus

Como se exemplifica na mesma obra, o Barroco é uma arte exaltada, de
contrates fortes que utiliza, como nunca antes visto, o potencial dramatico da luz. Veja-
se como o facho de luz que atravessa a obra é o verdadeiro agente da acéo. Este foco,
gue ndo esta nem na vertical nem na horizontal, parte da direita para a esquerda em leve
declive. Também a acdo da cena comeca pela direita, quando Cristo reconhece Mateus e
aponta para ele em seguida estendendo o brago. Ao centro, como que tocado pelo gesto
de Cristo que lhe estende assim uma luz metaforica, ja que espiritual, Mateus recebe o
chamado da mesma forma como o facho de luz lhe ilumina em cheio o rosto,

esmaecendo logo em seguida.
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Por fim, deve-se destacar que o Barroco italiano traz para a arte um novo
realismo, segundo alguns, tdo intenso que foi preciso cunhar um novo termo para
designa-lo: naturalismo.

Esta caracteristica € o que permite o tratamento dos sublimes momentos
religiosos como episodios cotidianos. Esta tendéncia naturalista, assim, como o efeito
descrito da luz, grandes maestrias de Caravaggio, serdo as marcas primeiras do Barroco
italiano, mas serdo posteriormente elevadas a elementos do Barroco internacional.

A partir deste momento, j& se pode fazer a transicdo do barroco italiano
catélico para o barroco dos paises protestantes do Norte e esta tarefa cabe em grande
parte a Rubens. N&o se insinua aqui que o Barroco do Norte seja completamente
diferente da arte italiana do mesmo periodo, mas para se fazer justica, ha que se referir a
algumas diferencas, assim como ja se admitiu a semelhanca existente (o caso da luz e do
naturalismo, por exemplo).

Segundo Hauser,' enquanto a vida do papado e do alto clero italiano se parece,
cada vez mais, com a vida das cortes, o0 cotidiano dos protestantes assimila-se com a
classe media.

Na Holanda, ap6s a dominagdo da Espanha catolica instaura-se o
protestantismo e um clima de razoavel tolerancia religiosa. A auséncia da Igreja
Catolica ocasiona uma ébvia diferenca na producdo artistica: a auséncia do maior de
todos 0s mecenas.

Gombrich? resume em poucas palavras o homem da regido e em que ele acaba
por ser diferente dos outros. Seriam entdo: “devotos, trabalhadores incansaveis,
parcimoniosos, a quem desagradava, em sua maioria, a pompa exuberante dos costumes
€ maneiras meridionais”.

Este gosto que tende a sobriedade, somado a auséncia do maior mecenas
histérico da arte, a Igreja Catolica, ¢ fundamental na concepcdo do Barroco do Norte.
Deixado entdo & mercé do mercado de arte, o pintor comeca a trabalhar em funcéo da
procura do consumidor. Ao contrario dos mestres da Idade Média e mesmo dos da
Renascenca, o artifice holandés necessita realizar a obra e, posteriormente, procurar

gquem a compre, e ndo, como antes, trabalhar exclusivamente por encomendas. Poderia-

! HAUSER, Arnold. Histéria Social da Literatura e da Arte. Sdo Paulo: Mestre Jou, 1972.

2 GOMBRICH, E. H. A Historia da Arte. Rio de Janeiro: Livros Técnicos e Cientificos Editora, 1999,
p. 413.
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se pensar que o artista parece ter maior liberdade de trabalho em um contexto como o
descrito, afinal, inexistem as exigéncias do contratante. Mas, ao atentarmos melhor,
veremos que o pintor fica dependente de outro elemento, mais cruel que o mecenas, que
é 0 gosto do mercado. Em outras palavras, ndo ha liberdade nenhuma, pois se quiser
vender uma obra sua, o artista deve pensar, a priori, no gosto dos compradores.

O mais inusitado deste fendbmeno é que ele acaba por criar, com aponta o
mesmo Gombrich, especialistas em determinados ramos ou géneros de pintura, do tipo

29 ¢ 2% <c

“marinho”, “paisagem”, “peixes”, de acordo com as “necessidades” do mercado, sendo
0 mais privilegiado destes ramos o retrato. J& as pinturas de temas religiosos giram em
torno de episodios que ndo possam causar polémicas. Obviamente, os retratos de santos
para devocdo estdo fora de questéo.

No caso de Rembrandt, encontramos tanto tematicas leigas, como os retratos
coletivos feitos para as guildas, como temas religiosos, fundamentalmente retirados do
Antigo Testamento.

Vejamos entdo, algumas das obras do mestre holandés e suas relacdes com a

arte barroca.

REMBRANDT E O BARROCO

As pinturas de temas religiosos foram comuns na carreira de Rembrandt,
principalmente no que diz respeito aos temas do Antigo Testamento. Ndo ha nenhum
registro sobre a religiosidade de Rembrandt (que esclareca se ele seria muito religioso
ou ndo). Mas como a tolerancia religiosa em Amsterdd era muito grande, sabe-se que
ele teve contato com pessoas de varios credos. A grande comunidade de judeus desta
cidade era formada em sua maioria por fugidos de Portugal e Espanha. Talvez por
influéncia destes amigos judeus, Rembrandt tenha se interessado tanto por temas do
Velho Testamento. Some-se a isso o fato de que, posteriormente, a presenca dos
calvinistas tornard as pinturas que retratem Cristo, Maria e os Martires da Igreja
Catdlica proibitivas. Quase ndo ha também pintura historica, dada a recente tradigdo da
regido. O conjunto de circunstancias talvez explique a grande quantidade de telas com
temas no Antigo Testamento, aproximadamente trinta e duas

Como se viu anteriormente, a arte do periodo barroco possui a tendéncia a

retratar o “exato momento”, 0 &pice de um determinado acontecimento. Esta
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caracteristica pode ser exemplificada com a anélise da grande tela (193 X 132) O Anjo
impede Abrado de sacrificar seu filho Isaac (fig.2), de 1635, atualmente no Museu
Eremitage, em Sdo Petersburgo. Curiosamente, também Caravaggio, aproximadamente
quarenta anos antes, havia dedicado duas telas ao mesmo tema, uma de 1596, hoje
pertencente & colecdo de Barbara Piasecka Johnson, e outra, de 1603, exposta

atualmente na Galeria Uffizi, em Florenca.

Figura 2: O Anjo impede Abrado de sacrificar seu filho Isaac

O sacrificio de Isaac aparece no capitulo vinte e dois do Génesis, logo apos
vermos contada a histéria de seu pai, Abrado, cujo nome significa “pai de multidao”, e
de seu pacto com Deus. Resumem-se o0s versiculos: em certa ocasido, Deus aparece a
Abréo e ordena que ele siga para uma montanha, onde imolara seu Unico e amado filho,
concebido ja quando o pai alcancava a idade de cem anos e a mae, noventa. Sem
questionar, Abrado parte junto com seu filho, que o pergunta sobre o animal que devera
ser imolado. O pai responde apenas que Deus o provera. La chegando, Abrado prepara o
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ritual do sacrificio, amarrando seu filho e colocando-o sobre um pequeno altar. E
depois, “estendendo a mio, tomou a faca para imolar o seu filho. O anjo do Senhor,
porém, gritou-lhe do céu: ‘Abrado! Abrado!” ‘Eis-me aqui!’ ‘Nédo estendas a tua mao
contra 0 menino, e ndo lhe fagcas nada. Agora eu sei que temes a Deus, pois ndo me
recusaste teu proprio filho, teu filho Gnico.” (Gen. 22, 10-12).

Como se Vé, a tela de Rembrandt nos congela no exato momento em que o anjo
se manifesta e decide-se a sorte de Isaac, assim como a de Abrado. Ao cabo, vemos que
todo o episddio era mais uma das muitas provas de fé solicitadas por Deus nas
escrituras. Salva-se Isaac do sacrificio, mas também se salva Abrado, que tem sua fé
comprovada pelo Senhor. Esta passagem tem sido comparada pelos te6logos como
analoga a paixao de Cristo, ou seja, em ambas se vé o sacrificio do Unico filho pelo pai,
pelo bem maior da humanidade, segundo a teologia catdlica.

Para bem observar a obra, porém, temos que entendé-la em movimento, pois a
obra barroca é também dramaética. Veja-se a faca caindo e o brago de Abrado seguro
pelo anjo. Reparemos gue 0 anjo ndo puxa o braco de Abrado, mas apenas o segura que,
devido ao impeto do movimento, solta o punhal. O anjo ndo poderia estar puxando o
braco do patriarca dado o panejamento de suas vestes que ainda retrata 0 movimento de
chegada.

E notavel também, a oposicdo entre a brutalidade das méos de Abrado, ao
segurar 0 pesco¢o do rapaz completamente indefeso, com o leve toque que ao anjo €
necessario para frear o movimento assassino. Da mesma forma, o olhar atdnito do
patriarca, acompanhado de sua testa enrugada, como que se questionando o que poderia
estar errado, se ele esta cumprindo os designios de seu Deus, € contraria ao olhar seguro
e tranquilo, assim como a suavidade da tez do anjo.

Todos os gestos do quadro estdo perfeitamente estudados e combinados. Isaac
retorce 0 corpo, como quem ja prevé chocado o seu doloroso final (e nisso ele se se
assemelha a personagem da segunda versdo do tema de Caravaggio). Abrado abre 0s
bracos preparando o movimento brutal, quando é refreado pela méo direita do anjo. J&
com sua mé&o esquerda, o anjo faz um gesto que pode nos remeter a uma exclamacao, o
que ndo condiria muito bem com a sua calma aparente, ou, em melhor hipotese,
poderiamos pensar que 0 anjo mostra que vem em nome de um poder mais alto, de Deus

logicamente, dai o apontar demonstrativamente o céu.
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Barroca também é a iluminacdo da obra, ndo s6 por trabalhar as nogdes de
claro e escuro, mas também por utilizar estas concepcdes de luz de forma simbdlica. Ou
seja, a luz da obra forma-se a partir de um feixe que vem da esquerda para a direita, e de
cima para baixo, coincidindo exatamente com o movimento do anjo. Assim, ndo é
apenas luz o que ilumina a cena de Abrado a sacrificar Isaac, mas, mais que isso, uma
luz divina que impede, na figura do anjo, a consolidacdo de um ritual que a Escritura
quer condenar, o sacrificio humano.

Por fim, o Barroco se manifesta ainda nas dualidades expressas na tela, sejam
elas: 0 humano e o divino (anjo - Abrado, Isaac), o dindmico e o estatico (anjo, Abrdo -
Isaac), o jovem e o velho (Isaac — Abrado) e ainda o ja citado claro e o escuro.

No mesmo ano, datada, ndo sem certa davida, surge uma das telas mais
impressionantes e comentadas de autoria do mestre holandés: O Festim de Baltasar
(fig.3), uma obra realizada a 6leo sobre tela e, como a anterior, de grandes dimensfes
(167 X 209), que se encontra, desde 1964, na National Gallery, de Londres.

Figura 3: O Festim de Baltasar

A tela nos remete ao capitulo cinco do Livro de Daniel, também do Antigo
Testamento. H& algumas controvérsias sobre a real autoria deste livro. Julgam alguns
historiadores que Daniel ndo seria uma figura historica, e que “seu” livro seria uma
compilacdo de diversos fragmentos. Seus textos estdo canonizados principalmente
devido as suas mensagens edificantes aos judeus, perseguidos por Antioco Epifanes

(que encarna o orgulho dos poderosos ou mesmo o anticristo, dependendo do livro
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biblico em que aparece). Daniel pode ainda ser considerado profeta para os cristdos,
mas apenas um sabio, que ajudou o povo de Israel a sobreviver no cativeiro, para 0s
judeus.

A cena retratada se passa no reinado de Baltasar, filho do rei Nabucodonosor,
opressor dos povos judeus. O rei promove uma festa para seus mil nobres, em que séo
servidas grandes quantidades de comida e de bebida para todos. Excitado pelo excesso
de vinho, Baltasar ordena que os criados tragam 0s vasos de ouro e prata que seu pai
havia tomado do templo de Jerusalém para que sejam utilizados pelos seus nobres, que
bebem e entoam cantos aos seus deuses.

No momento em que a corte de Baltasar comete a afronta, uma maéo,
semelhante a mdo humana, surge e comeca a escrever uma mensagem cifrada nas
paredes do palacio. O rei foi tomado por um grande pavor, mudou repentinamente de
cor e pensamentos terriveis tomaram-lhe de assalto.

Baltasar mandou vir todos os sabios da corte e prometeu grandes recompensas
a gquem conseguisse interpretar a mensagem gravada da parede. Nenhum deles, porém,
era capaz sequer de entender o que estava escrito. Foi quando que por ideia da rainha,
foi chamado o profeta Daniel, que ja havia sido capaz de grandes predicGes nos tempos
de Nabucodonosor. Daniel aceitou a tarefa de decifrar o enigma, mas recusou de
antemao as recompensas prometidas por Baltasar.

Segundo Daniel, Deus havia mandado a mensagem devido a soberba do rei,
que nédo se humilhou diante dele e afrontou seu povo e seu poder. E a mensagem dizia,
em traducdo da Biblia de Jerusalém: “Mené, mené, teqel, parsin. E esta € a interpreta¢do
da coisa: Mené — Deus mediu o teu reino e deu-lhe fim; Teqgel — tu foste pesado na
balanca e julgado deficiente; Parsin — teu reino foi dividido e entregue aos medos e aos
persas. (...) Na mesma noite, Baltasar foi assassinado e Dario, o0 medo, tomou o poder”.

O episddio do Festim de Baltasar era bastante conhecido dos holandeses da
época e bastante explorado em seu teor politico, mais ainda que religioso. Neste tempo,
as provincias holandesas sofriam o dominio estrangeiro e lutavam contra 0s reis
espanhois. Como se disse j&, Daniel ajudou o povo judeu a sobreviver no cativeiro da

Babilonia. Estabelece-se entdo um paralelo entre o fato histérico e a dominagéo do rei
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da babilbnia sobre os judeus. Ha mesmo uma caricatura da época que mostra uma torre
espanhola a ruir e as inscri¢des do festim ao fundo.’

Some-se a isso o0 fato de os reis babilénicos ndo usarem coroa, como na obra de
Rembrandt, que € um simbolo ocidental, e ndo oriental, da realeza. E, a confirmar o
paralelo entre espanhois e babildnicos, tomem-se as cores predominantes nas vestes de
Baltasar e da mulher em primeiro plano, a esquerda do quadro: amarelo e vermelho,
cores historicas da Espanha, j& presente nos brasdes de Ledo, Castela, Aragdo e
Navarra.

O quadro nos mostra entdo 0 momento em que a mdo termina a inscricao e o
pavor toma conta de Baltasar. O monarca abre os bracos. Com o direito, procura apoio
na mesa e acaba por encontrar, ndo a solidez que buscava, mas uma das pecas subtraidas
ao Templo de Jerusalém. A posicdo em que se encontra 0 rei nos remete a um
movimento involuntario e dramatico e ndo a uma pose hieratica ou pensada, podendo
ser entendido como a sugerir uma cena em movimento. Com o brago esquerdo, arma-se
como que tentando a defesa da visdo sobrenatural que se coloca diante de seus olhos
arregalados de assombro.

A hipétese de movimento e dramaticidade da cena se reforca na presenca da
mulher de vermelho ja mencionada. O susto que causa a apari¢do ou a brusca reacdo do
rei faz com que a servical entorne o conteddo da jarra de ouro, também roubada do
templo, empapando a manga de seu vestido que escurece ao tomar contato com o
liquido.

Devemos ter em mente também que uma das questfes mais importantes ao
observarmos uma pintura como esta, baseada em episodios histéricos ou biblicos, € que
o0 pintor deve transmitir, por meio das fisionomias das personagens, 0s seus sentimentos,
que sdo, em geral, conhecidos pelo publico da época.

A cena do festim de Rembrandt cumpre esta proposta com maestria. O terror e
0 assombro manifestam-se nos gestos das personagens, em especial, as duas ao fundo, a
direita do monarca. Tanto o velho quanto a mulher com tiara de pérolas, abrem a boca,
pasmos, diante do sobrenatural. J& 0 rei deve expressar 0 seu assombro a maneira da
tradicdo artistica. Segundo as convencdes, sO 0s mais fracos sdo pintados com a boca

aberta de espanto (o velho e a mulher), mas o rei é senhor de si e deve se conter, apenas

® HAGEN, Rose-Marie e Rainer. Os Segredos das Obras Primas da Pintura. Lisboa: Taschen, 2002.
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arregalando os olhos. Esta convencédo vale para a pintura e ndo para as Escrituras em
que se descreve os joelhos de Baltasar a baterem-se um contra o outro.

Ainda em relacdo a figura do rei, ha que se destacar o minucioso detalhe com
que se retrata a sua barba, em que os fios se fazem visiveis na medida correta; os olhos,
que mostram o brilho do pavor que a cena exige e, por fim, o detalhe do medalhdo em
seu peito que, realizado com a técnica do impasto, ganha uma vitalidade e textura de
objeto esculpido na obra.

Em relacdo a luz, parece 6bvio que a obra ndo a trate de forma rigorosamente
coerente. Pode-se observar que h4, pelo menos, duas fontes de iluminagdo: uma que
vem das mé&os divinas e outra que atinge a cena vinda da direita da obra, o que
explicaria a luz e a sombra nas costas da primeira personagem a direita do quadro.
Apesar disso, 0 que interessa, mais uma vez, é a simbologia relacionada a luz, e nao,
neste caso, a sua coeréncia interna. Sendo assim, vemos que, apesar de haver fontes
diversas de luz, ou simbolicamente de poder, no quadro, uma delas deve ser mais forte
que a outra. Destarte, a luz como simbolo de poder é mais intensa, logicamente, na
direcdo das mdos que gravam a divina inscricdo, mostrando que a luz é também
personagem da obra que afirma a soberania de Deus sobre qualquer dos reis temporais.

Voltando a mensagem na parede, sabe-se que na maior parte das pinturas que
tematizam o festim de Baltasar, a inscri¢do € omitida. Ela seria, segundo alguns, visivel
apenas para Baltasar e para Daniel, que interpretaria a mensagem de acordo com 0s
designios de Deus. Por este motivo os sabios da corte de Baltasar ndo saberiam
interpreta-la, ja que sequer poderiam vé-la.

Rembrandt é provavelmente o Unico pintor a mostrar a inscricdo, feita com a
ajuda de um amigo rabino. Mesmo para os leitores do hebraico, a inscricdo €
enigmaética, por dois motivos. Primeiramente, o hebraico ordinariamente se escreve na
horizontal e da direita para esquerda. Rembrandt pintou as letras na vertical e da direita
para esquerda, para procurar manter algum mistério na mensagem, mesmo para 0S
conhecedores da lingua. Em segundo lugar, como ja se viu acima, 0s termos usados s
fazem sentido pela interpretacdo dada pelo profeta (este tipo de mensagem cifrada é
tipico da cabala, saber secreto judeu). Os historiadores da arte costumam identificar que
0 aparecimento da mensagem a todos pode sugerir que o cliente visado pelo artista fosse

um judeu.
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Nesta obra, assim como na anterior, temos 0 momento em que se encontra o
grande dualismo do periodo barroco: em o Festim de Baltasar, confrontam-se o
humano e o divino, o poder temporal e o poder espiritual.

Momentos de extrema tensdo e expressao maxima de movimento, temos
também na nossa préxima obra, Sanséo cego pelos filisteus (fig. 4), de 1636, também
um o6leo sobre tela de grande dimensédo, 206 X 276, exposta atualmente na cidade de
Frankfurt.

Figura 4: Sansdo cego pelos filisteus

Também do Antigo Testamento, a bastante conhecida historia de Sansdo foi
retirada de um dos livros considerados historicos dentro da Biblia, o Livro dos Juizes,
capitulo dezesseis. Sansao € o guerreiro israelita invencivel que causa grandes estragos
aos exercitos filisteus. Ele, porém, se apaixona pela filisteia Dalila, para quem revela,
depois de muita insisténcia, que o segredo de sua forca era seu voto de nazireu, ou seja,
era uma pessoa consagrada a Deus. Em virtude desta consagracao, tanto a mée, durante
a gestacdo, como o futuro nazireu, deviam abster-se de certos alimentos e bebidas, ou de
cortar o cabelo. De posse do segredo, Dalila corta-lhe os cabelos enquanto Sansdo esta
adormecido. Os soldados filisteus, alertados pela pérfida, capturam-no e arrancam seus
olhos. Quando os filisteus levam Sanséo ao templo para ridiculariza-lo, ele pede a Deus
que devolva por um momento a sua forga, no que é atendido. Sansdo derruba as colunas
do templo e, segundo as Escrituras, “mata mais filisteus com a sua morte, que havia

matado em vida”.



Fénix - Revista de Historia e Estudos Culturais 13
Setembro/ Outubro/ Novembro/ Dezembro de 2012 Vol. 9 Ano IX n° 3
ISSN: 1807-6971
Disponivel em: www.revistafenix.pro.br

O tema é bastante conhecido e foi plenamente utilizado por pintores do barroco
e de varias épocas, entre eles 0 mestre Rubens. A diferenca entre o tratamento do tema
dado por Rubens e por Rembrandt € interessante. O momento de apice escolhido por
Rembrandt é o do cegar, o de maior violéncia e dor fisica. Vinte e sete anos antes de
Rembrandt, Rubens escolhera retratar 0 momento do primeiro golpe de tesoura no
cabelo de Sansdo ainda adormecido. Como se observa na tela de Rubens, quase ndo ha
movimento, que se traduz pela grande tensdo da cena. Dalila aguarda um filisteu que
segura a primeira mecha do cabelo de Sans&o a ser cortada; os guardas, ao fundo da tela,
esperam 0 momento correto, aquele em que Deus se retiraria de Sansdo, para atacar-lhe.
A atmosfera do quadro nos mostra a luxdria responsavel pela derrota de Sansdo: o
vermelho intenso do vestido e os seios descobertos de Dalila, o nicho de Vénus com o
Cupido, na parede ao fundo, a postura lassa do heroéi israelita, e mesmo as cores e a
iluminacdo quente, tudo contribui para um clima pesado, em que se prevé o desfecho ja
conhecido de todos.

Em Rubens, a tensdo e o suspense da cena sdo tdo palpaveis, que chegamos a
ponto de poder ver a obra como 0 momento em que o filisteu responsavel por cortar 0s
cabelos de Sansdo prende a respiracdo antes do primeiro fechar da tesoura. Ou seja, até
aquele momento, nem ele mesmo, nem 0s outros que estdo em cena, estavam certos de
que o plano sairia como desejado e temiam até acabar como os outros filisteus que
atacaram Sanséo.

Ja em Rembrandt, por outro lado, o que se destaca é 0 movimento. Como se
disse, Rembrandt escolhe o mais violento ponto da histéria para mostrar o seu Sansao.
Se analisarmos as personagens envolvidas na cena, perceberemos uma sequéncia quase
que se diria narrativa dos movimentos executados para dominar o heroi.

Vejamos as personagens nesta sequéncia entdo: acima temos Dalila, que corta
o0 cabelo de Sansdo, retirando a sua capacidade de reacdo. Apds isto, temos 0 primeiro e
0 Ultimo guardas, que ameagam Sansdo com a lanca. Repare-se que a langa também é
um instrumento utilizado no martirio de Cristo, e em Sansdo ela aparece quase na
mesma altura em que ira ferir Cristo, 0 que acaba por estabelecer uma identidade entre
0s martirios. Outros dois guardas ainda estdo encarregados de segurar o her6i: um o
agarra por detras, enquanto outro prende suas mdos com correntes e algemas. Por fim, e

s0 ai entdo, aparece o filisteu que vaza os olhos de Sanséo.
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Rembrandt parece intencionar uma espécie de “animagdo”, em que as
personagens aparecem, como ndo poderia deixar de ser na pintura, a0 mesmo tempo,
mas como que a representar partes distintas e subsequentes de uma narrativa. A reforcar
esta impressdo, exemplificariamos com o primeiro guarda a esquerda da obra, que,
boquiaberto, ainda teme Sanséo, como se ele ndo estivesse completamente dominado.

Ao ter os olhos vazados, ao mesmo tempo em que sabe que guebrou seu voto
de nazireu, Sansdo expressa em sua face a mais terrivel dor. Jorra-lhe o sangue dos
olhos e, o antes invencivel guerreiro, aparece reduzido a um animal capturado, de
maneira que seus pés parecem mais garras de uma ave apanhada, que pés humanos.

Por fim, observe-se que a luz que entra na tenda € o agente do drama. A
iluminacdo de Rembrandt da sequéncia as acdes das personagens, que Sd80 como que
iluminadas na medida em que entram em ac¢do na cena.

[luminando prioritariamente os elementos mais importantes da cena, a luz
destaca principalmente o corpo dominado do herdi, que se sabe abandonado apenas
temporariamente pela luz divina. Por outro lado, permanecem na penumbra sombria a
face da filisteia Dalila. A luz esconde ainda o rosto dos algozes secundarios, os guardas
filisteus.

De onze anos mais tarde, vem 0 nosso proximo quadro. Em 1647, Rembrandt
assina, logo abaixo dos sapatos da heroina, uma obra de dimensGes mais modestas (76
X 91), abrigada hoje pela colecdo dos Museus Estatais de Berlim. Trata-se da tela
Suzana no banho (fig. 5), tema retratado também pelo mestre Rubens por duas vezes,
em 1607 (obra que se encontra hoje na Galeria Borghese, em Roma) e em 1610 (esta, no
Museo de la Real Academia de San Fernando, em Madrid).

Assim como no Banquete de Baltasar, o episddio vem do Livro de Daniel,
agora do capitulo treze, em uma cena da juventude do profeta. Conta-se a historia do
rico Joaquim e sua esposa, a bela Suzana, que despertou o desejo de dois ancides, juizes
da Babildnia. Certo dia, ardendo de paixdo pela honesta jovem, os velhos cercam-na no
jardim de sua prépria casa, onde Suzana ia se banhar. Como as criadas houvessem saido
para buscar 6leos e unguentos, ficou Suzana a mercé dos ancides que disseram: “As
portas do jardim estdo fechadas, ninguém nos vé. Ardemos de amor por ti. Aceita, e
entrega-te a nos. Se recusares, iremos denunciar-te: diremos que havia um jovem
contigo, e que foi por isso que fizeste sair tuas servas.” Vendo-se nesta situagéo, Suzana

busca a melhor saida e, cheia das mais profundas angustias, resolve: “Consentir? Eu
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seria condenada a morte! Recusar? Nem assim eu escaparia de vossas mdos! Nao!

Prefiro cair, sem culpa alguma, em vossas maos, do que pecar contra o Senhor.”

Figura 5: Suzana no banho

Cumprindo sua chantagem, os juizes denunciam Suzana que recebe a pena
capital, a pena ordinaria infligida em caso de adultério. No momento em que saiam
todos para a execugdo da pena, um jovem, inspirado por Deus, afirma: “Sou inocente da
morte desta mulher!”. Era o ainda jovem Daniel, que sugere que os acusadores sejam
ouvidos separadamente. Os velhos caem em contradi¢do e fica claro que a acusagéo
contra Suzana havia sido forjada. A multidao revolta-se entdo contra os dois ancidos e,
de acordo com a lei de Moisés, aplicam o tratamento que tinham querido infligir ao seu
préximo: foram ambos mortos.

Na tela de Rembrandt, a interagdo das personagens revela completamente a
acdo a ser desenrolada e o teor do dialogo entre elas. Note-se que um dos velhos avanca
para Suzana e faz a proposta, enquanto o outro permanece na cancela do jardim,
olhando atentamente com a boca semiaberta, demonstrando sua falta de carater e seu
desejo bestial.

O velho que faz a proposta aponta com a ponta do polegar o castelo e, com a
outra m&o, segura o pano que cobre a moga. E a propria encarnagio da chantagem, ja

fez a sua proposta, pois esta segurando o pano (é como se estivesse a nos mostrar seus
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desejos de despir a jovem) e esta a apontar o castelo (“sendo te denunciaremos para os
que estao 13”).

A obra mostra 0 exato momento em que Suzana deve tomar uma decisdo. As
duas saidas ainda séo possiveis, pois ela ainda ndo deu a sua resposta, apenas recebeu a
oferta.

Veja que, no momento em que o velho fala, os pés de Suzana ainda estdo
separados: um dentro da agua e outro na terra. Ela ainda pode entdo escolher entre ceder
ou ndo aos velhos, entre a agua e a terra, que acabam por assumir valores entdo
simbdlicos.

Se ela entrar na 4gua esta salva dos desejos dos velhos e inocente aos olhos de
Deus. E na &gua que, segundo o Geénesis, o espirito de Deus paira. E simbolo da
purificacdo fisica e espiritual para diversas religides, ndo so para a crista, mas também o
islamismo, o judaismo e o hinduismo veem a agua como fonte de purificagdo. No
cristianismo, temos, por exemplo, o batismo como renascimento.

Por outro lado, se permanecer em terra cedera aos velhos e estard perdida aos
olhos de Deus. A terra é o0 oposto ao celestial, é o local que simboliza o feminino e sua
sexualidade, o Gtero e a reproducdo. Na terra, estd ainda o seu vestido vermelho, cor da
luxdria, do carnal e do pecado, enquanto que na agua ela se protege com o pano branco,
da cor da pureza®.

Assim, a postura fisica da jovem, reflete o seu dilema interior. E 0 momento
em que Suzana toma consciéncia de seu problema e procura uma saida. Ao contrario
das obras anteriores, esta nos apresenta um momento rigorosamente estatico, pois toda a
acao se passa no interior da personagem de Suzana. O drama mostrado na tela é de
caréater reflexivo e interno, e Rembrandt consegue dar conta de tudo isso na postura das
personagens, fazendo com que compartilhemos de suas intencbes, de suas angustias e
aflicoes.

Além disso, podemos destacar que na obra existem as oposic¢Oes tipicas do
Barroco e que aqui se expressam entre Suzana e o0s velhos, por exemplo, nas dualidades:
0 belo e o feio, 0 jovem e o velho, o terreno e o celestial, a virtude e o vicio.

Como nas obras anteriores, a iluminagdo nos chama atencao. Esta €, entre as

obras citadas, a mais escura. Aqui, as figuras dos velhos parecem se destacar do fundo

* CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain. Dicionario de Simbolos. Rio de Janeiro: José Olympio
Editora, 1998.



Fénix - Revista de Historia e Estudos Culturais 17
Setembro/ Outubro/ Novembro/ Dezembro de 2012 Vol. 9 Ano IX n° 3
ISSN: 1807-6971
Disponivel em: www.revistafenix.pro.br

negro, enquanto o centro do foco de luz destaca o corpo seminu da jovem Suzana.
Repete-se 0 que ja foi dito em relacdo a Sansdo, Dalila e os filisteus, ou seja, a
simbolica luz recai sobre aqueles que representam os designios de Deus. Desta forma,
os velhos estdo nas sombras, representando, como se v€ nas escrituras “a iniquidade que
surgiu, em Babilbnia, de ancidos juizes que passavam por dirigentes do povo”. Ja
Suzana € a esperanca do povo de Deus, a pureza representada pelas suas agdes, mas

também, como se viu, pelo branco de suas vestes.

CONSIDERACOES FINAIS

Como se percebe, Rembrandt é uma manifestacdo do barroco em pessoa,
embora tenha sido também um artista da categoria dos que ultrapassam os limites de sua
época.

Seu trabalho ndo € s6 de carater exterior e histérico, mas traduz também o
aspecto universal do autoconhecimento, da decifracdo do homem e de seus medos e
desejos. Seus quadros nos mostram os anseios do homem do periodo barroco e, em certa
medida, também do homem moderno: o confronto do humano com o divino e a

efemeridade de todos os homens.



