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Antes de sair me avisou que no comego do
préximo ano de 1978 iriamos vagabundear
em Paris, nenhum compromisso, férias!
Saiu e n&o voltou. E ndo foi assim que ele
queria que acontecesse? N&o chegou a ver o
débil alvorecer da nossa democracia ap6s 0s
Anos de Chumbo. Saiu e ndo voltou.

Lygia Fagundes Telles

Estas belas palavras da renomada escritora Lygia Fagundes Telles ndo foram
retiradas de nenhum conto ou romance de sua importante obra literaria, que conta, entre
muitos outros classicos da literatura brasileira, com Ciranda de Pedra® e As meninas,
mas, sim, do livro-tributo ao critico de cinema, historiador e ensaista Paulo Emilio
Salles Gomes, recentemente lancado com o titulo Paulo Emilio Salles Gomes: 0

homem que amava o cinema e nés que o amavamos tanto,’ organizado pela jornalista

Docente de Teoria e Metodologia da Historia da Universidade Estadual de Goias (UEG/UnU-Ipord),
mestre em Historia pela Universidade Federal de Uberlandia (UFU), doutorando em Histéria Social
pelo Programa de Pds-Graduacdo em Histéria (PPGHIS) da mesma Universidade e integrante do
Nucleo de Estudos em Histéria Social da Arte e da Cultura (NEHAC).

! TELLES, Lygia Fagundes. Ciranda de Pedra. Rio de Janeiro: Edi¢cdes O Cruzeiro, 1954.
Id. As meninas. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio Editora, 1973.

CAETANO, Maria do Rosario. (Org.). Paulo Emilio Salles Gomes: 0 homem que amava 0 cinema e
nos que 0 amavamos tanto. Brasilia: Secretaria de Cultura do Distrito Federal, 2012. 190 p.
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Maria do Rosario Caetano. Tal denominagdo — que remete aos classicos O homem
gque amava as mulheres (1977), de Francois Truffaut, e N0s que nos amavamos tanto
(1974), de Ettore Scola — encaixa-se como uma luva na obra de belo acabamento
gréafico e inimero acerco fotografico, cujo personagem de proa é Paulo Emilio.

Falecido em nove de setembro de 1977, periodo em que estava casado com
Lygia Fagundes Telles, Paulo, paulistano de nascimento, mas de profunda ligagdo com
a cultura francesa, teve uma vida politica e intelectual bastante agitada, que agora é
transformada em objeto de resgate historico langado no 45° Festival de Brasilia do
Cinema Brasileiro, fundado por ele mesmo nos anos de 1960.

Considerada pela organizadora “uma homenagem reflexiva e bem humorada”
que “pretende reaproximar Paulo Emilio das novas geracdes”, essa publicagdo que lanca
luz a0 autor do classico Cinema: trajetéria no subdesenvolvimento® retine 10 artigos,
muitos até entdo inéditos; mais de 50 depoimentos afetivos de ex-companheiros e ex-
alunos, entre os quais se destacam Antonio Candido, Lygia Fagundes Telles, Carlos
Augusto Calil e Ismail Xavier; duas entrevista do proprio Paulo, concedidas no decénio
de 1970; um rico acervo fotografico; uma secdo dedicada a fortuna critica de e sobre o
critico; e até mesmo a indicacdo de uma filmografia das producGes em que o
homenageado atuou.

Em vista de uma obra tdo extensa, fica impossibilitada nossa reflexdo acerca de
tudo o que nela é tratado. Dessa maneira, escolhemos problematizar alguns artigos e
depoimentos que possam incitar o leitor a recorrer ao livro, bem como refletir um pouco
mais sobre as inimeras implicacdes de sua publicagao.

A contribuicdo de Lygia Fagundes Telles é Um retrato afetivo e revelador de
Paulo, pois alguns elementos marcantes em sua atuacdo politica e intelectual sdo

expostos com uma fineza estilistica bastante peculiar, por meio da qual a escritora

*  Entre outras atividades, Paulo foi o maior critico de cinema do Brasil, colaborando, entre outros

Orgéos da imprensa, na seminal revista Clima (década de 40) e no Suplemento Literario d’O Estado
de Sdo Paulo (décadas de 50 e 60), fundador da Cinemateca Brasileira (anos 50), do Curso de
Cinema da Universidade de Brasilia (UnB) (anos 60) e da Escola de Comunicagdes Culturais, hoje
Escola de comunicacfes e Artes da Universidade de Sdo Paulo (ECA-USP) (anos 60), e resgatou a
importancia dos cineastas Jean Vigo (Franca, decénio de 1950) e Humberto Mauro (Brasil, década de
1970). Todos esses dados podem ser observados com mais profundidade na biografia de Paulo Emilio
escrita por José Inécio de Melo Souza. Cf. MELO SOUZA, José Inacio de. Paulo Emilio no paraiso.
S8o Paulo: Record, 2002.

SALLES GOMES, Paulo Emilio. Cinema: trajetdria no subdesenvolvimento. In: . Cinema:
trajetdria no subdesenvolvimento. 2. ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1980. p. 81-101.
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divide a trajetoria politica e intelectual do ex-esposo pelas vezes em que 0 viu ou 0
encontrou. Lygia faz mencéo a primeira vez que viu Paulo, 1a pela metade dos anos 30,
ainda na juventude, liderando um comicio de estudantes na Praca da Republica (Séo
Paulo), em protesto contra a repressdo politica e a censura do governo Vargas. Em
trecho merece ser destacado, autora afirma:

Subindo num banco e com voz apaixonada ele conclamou os ouvintes,
tinham todos de participar dessa frente democrética, o Unico caminho
gue se abria para o povo do Brasil. Foi aplaudido com entusiasmo,
também eu bati palmas, mas sem entender que partido seria esse, no
verdor da adolescéncia o meu envolvimento ndo era com politica mas
com literatura [...] Chegou um meu colega do grémio conservador e
fez em voz baixa a adverténcia, “Cuidado, ele ¢ fascinante mas
perigoso!”.?

Lygia ndo se aprofunda no desfecho dos acontecimentos, mas revela o
ambiente no qual Paulo estava inserido, como também o que ele representava: perigo.
Tao perigoso que se tornou preso politico em 1935, fugindo dois anos depois do
presidio do Bairro Paraiso, em Sao Paulo, e depois para a Franca, onde permaneceu até

1939. A autora prossegue em sua narrativa e enfatiza a segunda vez que viu Paulo:

Foi naquela manh& de garoa e alguns anos depois [...] havia um certo
movimento no patio da escola [Faculdade de direito do Largo Séo
Francisco], aproximei-me e de repente dei com ele falando a um grupo
de estudantes num tom de voz assim contido, quase secreto. Notei que
0 grupo era de subversivos. [...] 0 tom do discurso era agora contido,
mais controlado. [...] Sim, crescera bastante a fama do lider socialista,
filho rebelde de uma familia burguesa.’

Ou seja, 0 tom mais contido sinalizava um jovem mais maduro, ciente das
implicacBes sociais da subversdo e da necessidade do prosseguimento da luta pela
democracia, s6 que agora mais organizada e ndo tdo explicita. Por outro lado, o tom
contido talvez seja pela entrada em cena de sua outra paixdo, o cinema, descoberta em
sua estadia francesa, e que Lygia revela quando destaca outro encontro com Paulo:

No sebo [da Rua Cristovdo Colombo] encontrei Paulo Emilio e
Germinal Feijé, um agitador da Academia. Vi que mexiam nos livros
mas o0 tom velado era de conspiracdo. Convidei-os para a reunido
dessa noite la na Faculdade, aquelas reunibes literomusicais que
Oswald de Andrade zombeteiramente chamava de terldrias [...]

® CAETANO, Maria do Rosério. (Org.). Paulo Emilio Salles Gomes: 0 homem que amava 0 cinema e

nos que o0 amavamos tanto. Brasilia: Secretaria de Cultura do Distrito Federal, 2012, p. 22.
" bid., p. 23.
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Germinal feijo desculpou-se, nessa noite tinha um compromisso e
Paulo Emilio precisava rever pela terceira vez um filme de Chaplin.?

O gosto pelo cinema, especialmente Chaplin, oriundo do contato em Paris com

Plinio Sussekind Rocha, fundador do Chaplin Club do Rio de Janeiro, é revelado por

Lygia, bem como serve de liame para a autora revelar mais um encontro com Paulo,

dessa vez diferente, no qual conheceu seu lado bem-humorado e algumas de suas

opcoes literarias:

O surpreendente Paulo Emilio tdo severo nas suas reivindicacdes e de
repente tdo notadamente bem-humorado, assim até frivolo naquela
tarde de autografos na livraria da Rua Marconi [...] Pois |4 foi que
encontrei um Paulo Emilio diferente, rindo e respondendo com bem-
humorada paciéncia as dividas sobre Marcel Proust.’

Marcel Proust, uma das inspiragdes de Paulo'® — ao lado de Lygia: é claro,

pois ja estavam casados na década de 1970 —, para enveredar-se na urdidura do

romance Trés mulheres de trés PPPés*' que a autora faz questdo de enfatizar,

explicitando o processo criativo do critico, naquele momento, também um ensaista:

Paulo Emilio comegou a escrever esse romance em 1976 na Rua
Sabard onde moravamos. E foi termina-lo nas nossas férias no
pequeno e florido balneario de Aguas de Sdo Pedro. Verdo, o calor.
Era aconchegante 0 nosso pequeno apartamento, cada qual instalado
na sua mesa, as janelas abertas e o ventilador ligado. Na minha
maquina portatil eu escrevia os contos do Semindrio dos Ratos e Paulo
Emilio ia terminando o romance no maior entusiasmo, 0 cigarro aceso,
0 bule de café por perto, uma garrafa de dgua mineral e as canetas
dentro de um copo. Ao anoitecer, depois do chuveiro morno,
desciamos felizes para o bar do hotel para a caipirinha bem gelada, um
brinde, tarefa cumprida hein?... Eu me lembro, o meu filho Goffredo
telefonou naquela noite, o Paulo atendeu, eram muito amigos e entéo
Paulo foi avisando, “Esse romance sera dedicado a vocé!”. Em
seguida, ele voltou-se para mim, “Mas kuko, por que vocé ndo me
contou que escrever ficcdo é essa maravilha, ah! Como é delicioso
inventar historias!”.*

CAETANO, Maria do Rosario. (Org.). Paulo Emilio Salles Gomes: 0 homem que amava 0 cinema e

nds que o amavamos tanto. Brasilia: Secretaria de Cultura do Distrito Federal, 2012, p. 23-24.

° Ibid., p. 24.

10

A influéncia de Marcel Proust ndo s6 se deu no ambito da escrita literaria de Paulo. Alfredo Bosi, na

ocasido de sua arguicdo a tese de doutoramento de Paulo Emilio, em 1972, designou sua tese como
“proustiana”. Cf. BOSI, Alfredo. Argui¢do a Paulo Emilio. Revista Discurso, Sdo Paulo, n° 8, p. 46-
52, 1978. Para o leitor interessado na leitura da tese de Paulo Emilio: SALLES GOMES, Paulo
Emilio. Humberto Mauro, Cataguases, Cinearte. Sdo Paulo: Perspectiva, 1974.

1 1d. Trés mulheres de trés PPPés. Sao Paulo: Cosacnaify, 2007.

2 CAETANO, 2012, op. cit. p. 26.
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Bela historia, que Lygia finaliza justamente com o trecho que utilizamos como
epigrafe dessa resenha. No entanto, o que salta aos olhos sé@o as afinidades politicas e
intelectuais de Paulo, na medida em que militadncia de esquerda, amor pelo cinema e a
descoberta do prazer da escrita literdria coadunam-se num retrato sui generis tracado
por Lygia.

A colaboracdo de Antonio Candido, amigo fraternal de Paulo desde a
juventude, também mapeia o0s trés elementos mencionados por Lygia. No texto
intitulado “Um homem de Alto Relevo”, o renomado professor e critico literario traca
uma sintese: primeiro, da militancia politica de Paulo, revelando sua postura socialista
aberta a linha democrética, potencializada em sua primeira estadia francesa, entre 1937-
1939, e implementada na fundacdo da Unido Democratica Socialista (UDS), em 1945;
posteriormente, com suas atividades de curador-chefe da Cinemateca Brasileira e de
professor nas Universidades de Brasilia e de Sdo Paulo e, por fim, com sua investida na
escrita do romance Trés mulheres de trés PPPés, considerando-o “uma obra prima
literaria”.

Sem demérito da explanacdo de Candido supracitada, aquilo que vem para o
primeiro plano sdo as palavras com a quais inicia seu texto, pois salienta: “Paulo Emilio
Salles Gomes foi, antes de mais nada, uma personagem luminosa, € 0 que fez em
diversos setores traz a marca renovadora e a disposigdo de criar”.*® Tal afirmativa é
demasiadamente sugestiva, uma vez que vem de um dos maiores intelectuais brasileiros
do século XX, escritor de muitas obras fundamentais, entre elas Formacdo da
literatura brasileira.' Isso por si s6 ja justificaria o interesse do leitor em conhecer a
fortuna critica de Paulo Emilio, bem com j& nos autorizaria a encerrar esta resenha.

Entretanto, a riqueza da presente obra ndo nos permite tal empresa, na medida
em que o artigo assinado por Carlos Augusto Calil, intitulado “Lucidez na Luz: Paulo
Emilio”, também é de grande valia. Calil discorre acerca das atividades desenvolvidas

nas Universidades de Brasilia e de Sdo Paulo pelo autor de Panorama do cinema

13 CAETANO, Maria do Rosério. (Org.). Paulo Emilio Salles Gomes: 0 homem que amava 0 cinema e
nos que 0 amavamos tanto. Brasilia: Secretaria de Cultura do Distrito Federal, 2012, p. 28.

14" CANDIDO, Antonio. Formagéo da literatura brasileira. Rio de Janeiro: Ouro sobre o Azul, 2006.
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brasileiro: 1896/1966," apontando um gosto particular pela aventura, sobretudo em sua
proposta de criacdo de um “Poder cultural”, rascunhado no calor dos anos de chumbo.

Para Calil, Paulo possuia um carinho especial pelos jovens, sentindo-se a
vontade entre eles, o que Ihe possibilitou uma tradugéo de seus anseios de mudanca para
a instituicdo Universidade. Nesse sentido, o projeto de criagdo de um “Poder Cultural”
— documento que é reproduzido na integra por Calil —, “[...] busca conforma-la aos
tumultuosos tempos que se anunciavam, renovando-a pela transfusdo do sangue frio da
sabedoria, pelo sangue quente da paixdo transformadora”,*® e, por outro lado, apontando
a inseparavel relacdo entre cultura e educagdo, pois, “[...] Cultura sem educacdo ¢
ornamento; o inverso € a morte da fantasia”. !’

Na esteira desse argumento, Calil traca um diagndstico da atual conjuntura,
enfatizando: “E ¢ de fantasia, de integridade moral, que trata este projeto de pura utopia,
cuja leitura provocard um sorriso de simpatia no leitor realista, desencantado pelo
massacre sistematico das utopias levado ao cabo nos Gltimos trinta anos™.*® O texto é
finalizado com uma passagem instigante, pois Calil afirma:

Trinta e cinco anos nos separam de sua morte numa tarde ensolarada
de setembro de 1977, que a memdria afetiva preservou numa
lembranga de quase ontem. Mal tivera tempo  de confirmar a
descoberta da vocacdo tardia de ficcionista, quando o seu coragédo, que
tinha apenas sessenta anos de uso, fraquejou. Um relance doloroso nos
restitui a consciéncia do tempo perdido e nos apercebemos da riqueza
— intelectual e humana — de que ficamos privados. Ficamos 6rfdos
de sua lucidez e de sua coragem. Impossivel dissimular a dor.*

Subjaz ao texto-homenagem escrito por Calil a nostalgia. Esta, por sua vez, o

220 sam Paulo Emilio, ao

encaminha a incitacdo do leitor na “busca o tempo perdido
mesmo tempo em que reitera a proposta enfatizada por Maria do Rosario Caetano: de
aproximar Paulo Emilio da nova geracdo. Essa nova geracdo, que parece ter perdido o

gosto pela utopia, enveredando-se num processo que faz tabua rasa do passado, é

> SALLES GOMES, Paulo Emilio. Panorama do cinema brasileiro: 1896/1966. In: . Cinema:
trajetdria no subdesenvolvimento. 2. ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1980. p. 35-79.

*° CAETANO, Maria do Rosario. (Org.). Paulo Emilio Salles Gomes: 0 homem que amava o cinema e

nds que o0 amavamos tanto. Brasilia: Secretaria de Cultura do Distrito Federal, 2012, p. 43.
7 bid., p. 43-44.
8 bid., p. 44.
9 bid, p. 46.

20 perdoe-nos os leitores, mas a referéncia a Proust é inevitavel. PROUST, Marcel. Em busca do tempo

perdido — Obra completa. S&o Paulo: Ediouro, 2002. 3 vol.
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exatamente o publico alvo da colaboragdo de Ismail Xavier, que teve pesquisa
académica orientada por Paulo Emilio no decénio de 1970.%

No artigo intitulado Sobre Paulo Emilio, Xavier procura mapear sua vital
importancia na fundagcdo e consolidacdo dos estudos de cinema na Universidade
brasileira. Iniciando com a descricdo do papel desempenhado pelo critico, tanto na
fundacdo do Clube de Cinema de Sdo Paulo quanto na colaboracdo na secdo de
cinema da revista Clima, no decénio de 1940, Xavier condiciona sua linha reflexiva por
meio da exposicdo da iniciativa de Paulo em fundar a Cinemateca Brasileira (decénio
de 1950), afirmando:

De volta ao Brasil [apds passar cerca de oito anos na Franca],
consciente de que a presenca de um arquivo de filmes era condicédo
para levar os estudos do cinema no Brasil a novo patamar,
viabilizando pesquisas e a constituicdo de uma memdria nacional,
Paulo Emilio, juntamente com amigos militantes na critica, como
Almeida Salles, ou na USP, com Antonio Candido, funda a
Cinemateca Brasileira. Ganha impulso a partir dai, o trabalho de
pesquisa do cinema brasileiro, mas o salto maior nessa direcdo se da
nos anos 60 quando ocorre a articulagdo entre o esfor¢co museolégico e
o trabalho universitario. Nesse sentido, se Paulo Emilio, como
intelectual da geragdo de Clima, é peca decisiva na afirmagdo da
Cinemateca como centro formador de pesquisadores em Sdo Paulo,
seu esforco de organizacdo do campo se consolida quando seu estilo
de trabalho encontra lugar na Universidade.??

Isto é, aquilo que tomou corpo na fundacdo da Cinemateca se expandiu para a
Universidade, formando, o que Xavier ndo faz questdo de mencionar, uma “teia
interpretativa” que envolveu a historiografia do cinema brasileiro.”® O professor de
cinema da ECA-USP encerra seus argumentos com uma apologia aos textos de Paulo

Emilio e, obviamente, ao seu raio de influéncia académica, salientando:

Conhecimento, sensibilidade politica e rara personalidade permitiram
ao intelectual empenhado na articulagdo da pesquisa em nivel nacional
um esforco de atencdo as situagbes concretas de que resultaram as
sinteses mais argutas de que dispomos. Sinteses que, partindo do
cinema, iluminaram aspectos fundamentais da cultura e da formacéo
social brasileiras. Neste sentido, 0 que devemos a Paulo Emilio e a

2L Cf. XAVIER, Ismail. Sétima arte: um culto moderno. Sdo Paulo: Perspectiva, 1978.

2. CAETANO, Maria do Rosario. (Org.). Paulo Emilio Salles Gomes: 0 homem que amava o cinema e

nds que o amavamos tanto. Brasilia: Secretaria de Cultura do Distrito Federal, 2012, p. 49.

% Sobre essa afirmativa cabe mencao & nossa dissertacdo de mestrado, por meio da qual demonstramos

empiricamente esse processo. Cf. MORAIS, Julierme. Eficécia politica de uma critica: Paulo Emilio
Salles Gomes e a constituigdo de uma teia interpretativa da histdria do cinema brasileiro. 2010. 296 f.
Dissertacdo (Mestrado em Histdria) — Programa de Pds-Graduagdo em Histéria, Universidade Federal
de Uberléndia, Uberlandia, 2010.



Fénix — Revista de Histdria e Estudos Culturais 8
Setembro/ Outubro/ Novembro/ Dezembro de 2012 Vol. 9 Ano IX n° 3
ISSN: 1807-6971
Disponivel em: www.revistafenix.pro.br

seus amigos da Faculdade [FFLCH-USP] é a afirmacdo de um espirito
de pesquisa a0 mesmo tempo rigoroso e isento de compartimentac6es
estreitas, capaz de definir um projeto de longo alcance que fez
convergir inclinagbes  particulares para uma investigacdo
compreensiva da cultura em sua relacdo mais equilibrada entre os
diferentes aspectos do trabalho intelectual — histéria, critica e
teoria.”*

A luz das consideraces de Xavier, nota-se um profundo débito intelectual,
que € retomado por diversos outros textos ao longo da obra. Casos emblematicos desse
elemento sdo os artigos: ‘“Paulo Emilio, P.F. Gastal e Gramado”, de Fatimarlei
Lunardelli, demonstrativo da influéncia do pensamento de Paulo na critica
cinematografica do Rio Grande do Sul; “Paulo Emilio, o cinema e a critica no Pard”, de
Luzia Alvares e Pedro Veriano, que, como o proprio titulo sugere, mapeia o influxo de
Paulo na critica cinematografica daquele estado; “Paulo Emilio e a ‘inelutavel teimosia’
paraibana”, de Lucio Vilar, que descreve em trés atos o legado paulemiliano na
atividade cinematografica paraibana; e “Um personagem de excegdo”, de Geraldo
Veloso, que reconhece a frutifera atuagdo do autor de Uma situacdo colonial?® na
consolidacdo e difusdo da critica cinematografica mineira, salientando: “Paulo Emilio é
0 representante de um criticismo e ensaismo de reflexdo. Um pensamento agregado ao
humanismo, a filosofia, frequentemente influenciado pelas ideias marxistas [.]7.%

Com efeito, além de seu carater de resgate historico, a obra em voga também
traz para o centro do debate a infecundidade proporcionada pelo esmaecimento das
propostas politico-estétitcas de Paulo Emilio na lide cinematografica nacional —
producdo de filmes, critica cinematografica e estudos de cinema brasileiro. Casos
exemplares disso sdo as colocacdes de Pablo Gonzalo e José de Indcio de Melo Souza.
O primeiro, cuja contribuicdo é intitulada “Cine-filhos de Paulo Emilio”, afirma:

Desde o inicio da Retomada, por volta de 1995, o cinema brasileiro
vem contrariando uma das principais teses estilisticas e econdmicas de
Paulo Emilio. Refiro-me a “incompeténcia criativa” de copiar os
formatos hegeménicos e hollywoodianos de narrativa e distribui¢do de
filmes. E claro que ha nuances nessa resposta, mas desde filmes como
Central do Brasil e Cidade de Deus busca-se ndo apenas um dialogo
com o publico e a aposta de um cinema industrial, mas uma forma de

? CAETANO, Maria do Rosario. (Org.). Paulo Emilio Salles Gomes: 0 homem que amava o cinema e

nds que 0 amavamos tanto. Brasilia: Secretaria de Cultura do Distrito Federal, 2012, p. 49.

% SALLES GOMES, Paulo Emilio. Uma situacdo colonial? In: . Critica de cinema no

Suplemento Literario. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1981. p. 286-291. V. 2.
% CAETANO, 2012, op. cit., p. 71.
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interagir sem medo com a tradicdo dos géneros hollywoodianos.
Copia-se, sim, bem, e com certo orgulho.27

Ja o biografo de Paulo, no texto denominado “Festejo 2.0”, ¢ mais enfatico,
especialmente quando sinaliza:

Paulo Emilio era um historiador marcado pelas leituras dos séculos
XVl e XIX, notadamente as de uma certa literatura francesa classica
ou classicizante. O seu tempo era o0 da construgdo de um campo
historiografico, empenho ao qual se devotou com afinco,
acompanhando a geracéo anterior de Adhemar Gonzaga e Pedro Lima,
alinhando-se a corte dos contemporaneos, como Alex Viany, apenas
para citar os principais, estando distante das teorias historiograficas
modernas. Foram geracfes que, diante do terreno vazio, arregacaram
as mangas para o trabalho duro de langamento dos fundamentos de um
objeto até entdo inexistente. Como Jean-Claude Bernardet definiu,
contraditoriamente, eles construiram a ‘“historiografica classica” do
cinema brasileiro, mesmo que o periodo ‘“cldssico” nao fosse
precedido de um momento de barbérie. Coisas do subdesenvolvimento
que nos permitiram passar do grau zero a histdria positivista na qual,
segundo alguns, ainda estamos mergulhados, salvo aqueles que se
arrogam o direito de se definirem como modernos, sem qualquer
plataforma tedrica de estabelecimento de um pds-modernismo,
confinados que estdo a um ensaismo frouxo e beletrista.?®

Estas duas colocagdes séo demasiadamente instigantes, merecendo algumas
linhas reflexivas de nossa parte com fito de finalizar essa resenha. Em termos concretos,
tais argumentos parecem constituir-se numa resposta sintomatica a uma suposta “nova
historiografia universitaria”® do cinema brasileiro, que muitos definem sua raiz na obra
Historiografia classica do cinema brasileiro,® do critico, historiador e romancista
Jean-Claude Bernardet.

Em publicacdo que lancou luz a inviabilidade tedrico-metodoldgica do discurso
e da concepcdo de histéria da historiografia classica do cinema nacional e,
consequentemente, da fortuna critica de Paulo Emilio, Bernardet enfatizou a
necessidade de novos recortes, novos temas e novos contextos que explicassem o

pretérito do cinema brasileiro tendo em vista as fissuras cinematograficas nacionais

2 CAETANO, Maria do Rosario. (Org.). Paulo Emilio Salles Gomes: 0 homem que amava o cinema e

nds que o amavamos tanto. Brasilia: Secretaria de Cultura do Distrito Federal, 2012, p. 64.
%8 bid., p. 108.

2 . . . o,z s .~ ’
® 0 termo “nova historiografia universitaria”, bem como a defini¢do de suas raizes na obra de Bernardet

podem ser encontrados no artigo escrito por Artur Autran. Cf. AUTRAN, Artur. Panorama da
historiografia do cinema brasileiro. Revista Alceu, V. 7, n. 14, p. 17-30, Jan/Jun de 2007.

% BERNARDET, Jean-Claude. Historiografia classica do cinema brasileiro: metodologia e
pedagogia. Sdo Paulo: Annablume, 1995.
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postas em evidéncia na década de 1990. Em poucas palavras: o critico colocou em
suspeicdo a perspectiva de histdria propugnada nas obras de Paulo Emilio e seus
adeptos.

De I pra c& muito foi produzido sobre o cinema brasileiro. Na esteira dessa
tentativa de mudanca de paradigma, diversos estudiosos comegaram a investigar mais a
fundo o passado do cinema nacional seguindo a agenda proposta por Bernardet, o que,
ao mesmo tempo, encaminhou parte dos estudos histéricos atinentes ao cinema
brasileiro para uma margem oposta das concepcbes politico-estéticas presente na
fortuna critica de Paulo Emilio. Nesta medida, € oportuno retomarmos a questdo posta
no titulo da presente resenha: Paulo Emilio Salles Gomes: o homem que amava o
cinema e nos que o amavamos tanto, para além do seu carater de homenagem, consiste
num contra-ataque daqueles defensores da historiografia classica do cinema brasileiro?

Obviamente a resposta para tal questdo ainda carece de maior investidura
tedrico-metodoldgica, sendo, no momento, dificil de ser dada. No entanto, seguindo um
indicio preciso, ao menos podemos sinalizar um possivel elemento que viabiliza uma
resposta. Esse indicio é lancado pela organizadora da obra em voga, especificamente

quando ela afirma com clareza:

Por fim, um registro: auséncia de Jean-Claude Bernardet se deve ao
estado atual estado de espirito do grande ensaista, professor,
romancista, cineasta e roteirista (Sobre Anos 60, Sdo Paulo, Sinfonia e
Cacofonia) e grande amigo de Paulo Emilio. Em sucessivas
oportunidades ele tem reafirmado sua intencdo de fugir de
“homenagens”. Seja a Paulo Emilio, seja a Linduarte Noronha, seja a
guem for. Mas ele, que trabalhou com Paulo Emilio na UnB, na
Cinemateca Brasileira e na USP, &, varias vezes, lembrado e citado
neste livro.*

Isto é, Jean-Claude Bernardet, autor da obra considerada a matriz de um novo
paradigma na historiografia do cinema brasileiro, ndo colabora na presente obra
resenhada, segundo a organizadora, devido ao seu “estado de espirito”. Diante dessa
explicacdo outra questdo merece ser destacada: este “estado de espirito” ndo seria
porgue a presente obra consiste num contra-ataque a esséncia do pensamento do proprio
Jean-Claude Bernardet, posto em pratica e viabilizado pelo livro Historiografia
classica do cinema brasileiro? Mais uma vez a resposta para tal indagacéo ficara em

aberto, incitando o leitor a recorrer a obra, procurando-a in loco.

38 CAETANO, Maria do Rosério. (Org.). Paulo Emilio Salles Gomes: 0 homem que amava 0 cinema e

nos que o0 amavamos tanto. Brasilia: Secretaria de Cultura do Distrito Federal, 2012, p. 18.
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Em linhas conclusivas, € oportuno enfatizar que a presente obra resenhada deve
interessar muito aqueles ligados a cultura cinematografica nacional, sejam cineastas,
estudiosos, professores ou cinéfilos, pois Paulo Emilio Salles Gomes, apesar de ser
interpretado acriticamente por muitos, sem duvidas, foi o maior critico de cinema que o
pais ja conheceu. Por essa gama de motivos, como também pelas indagagdes que propde
ou pelos acontecimentos que elide, ndo é exagero afirmar: Paulo Emilio Salles Gomes:
0 homem que amava 0 cinema e nds que 0 amavamos tanto ja consiste numa leitura
obrigatdria. Enfim, resta-nos aguardar a recepcdo dessa homenagem ao homem que

levantou a foice e o martelo, bem como desejar uma boa leitura a todos(as)!



