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RESUMO: Propomo-nos neste artigo oferecer subsidios para o estudo das relacdes entre pintura e
fotografia no Brasil, na segunda metade do século XIX. Introduzida no pais nesse periodo, a fotografia
causou um impacto cultural. Retomando os cédigos de representagdo da pintura, e apoiada na exatiddo
das formas e na fidelidade do registro, a fotografia instituiu um novo olhar sobre a natureza. O surgimento
das técnicas inéditas de reprodug¢do mecanica da imagem, como a litografia e a fotografia, abriu caminho
ainda para a producdo de vdrios dlbuns de artistas viajantes que divulgaram a paisagem e os costumes
brasileiros. Em nossa pesquisa partimos da andlise do livro Brasil Pitoresco de Charles Ribeyrolles e
Victor Frond, publicado em 1861, procurando compreender sua importincia em relagdo as artes visuais
no periodo.

ABSTRACT: We intend with this article to offer data for the study of the relations between photography
and painting in Brazil, in the second half of the 19th century. Photography was introduced in Brazil in
that period, when it provoked a cultural impact. By recovering painting representation codes and backed
up by the exactitude of the forms and the fidelity of the registry, photography instituted a new regard over
nature. The emergence of unedited techniques of mechanical image reproduction, like lithography and
photography, opened up the path for the production of various albums by traveling artists that publicized
Brazilian landscape and uses. In our research we begun with the analysis of the book Brasil Pitoresco by
Charles Ribeyrolles and Victor Frond, published in 1861, trying to understand its importance regarding
the visual arts of the period.
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Pretendemos neste artigo abordar as relacdes entre pintura e fotografia no

Brasil do século XIX, analisando, em especial, o dlbum Brasil Pitoresco, com texto de

Graduada em Historia pela Universidade de Sdo Paulo (USP). Mestre em Histéria da Arte pelo
Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade Estadual de Campinas (IFCH/UNICAMP)
e doutoranda pela mesma institui¢do. Essas notas inserem-se em um trabalho mais amplo de pesquisa
para tese de doutorado (Programa de P6s-Graduagdo em Histéria da Arte do IFCH/UNICAMP), sob
orienta¢do da Prof.” Dr." Claudia Valladdo de Mattos. O foco central da pesquisa é a anélise do dlbum
Brasil Pitoresco e sua importancia em relago as artes visuais no periodo.
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Charles Ribeyrolles e ilustragdes realizadas a partir de fotografias de Vitor Frond,
publicado em 1861." O Brasil Pitoresco foi a primeira obra de viajantes publicada na
América Latina com ilustragcdes obtidas a partir de fotografias e foi considerado “o mais
ambicioso trabalho fotogréfico realizado no pais durante o século XIX” 2

Introduzida no Brasil nessa época, a fotografia, com sua inovagdo técnica,
causa um impacto cultural na arte brasileira, aliando-se a producgdo de artistas que
buscaram uma nota¢@o mais realista da paisagem.

Para o pintor e escritor Aradjo Porto-Alegre, diretor da Academia Imperial de
Belas-Artes entre 1854 e 1857, a construgdo da paisagem nacional deveria passar
necessariamente pelo didlogo com a ilustracdo cientifica, sendo o paisagista um auxiliar
importante para o viajante, o gedgrafo e o naturalista.” Em suas observacdes sobre o
ensino da pintura de paisagem, Porto-Alegre enfatizou ainda a necessidade dos alunos
da Academia realizarem estudos em aquarela, porque a técnica permitiria o contato
direto com a natureza.* E interessante notar como a fotografia viria a desempenhar esse
papel, substituindo ou aliando-se aos desenhos e aquarelas realizados nas expedi¢coes de
viajantes. A fotografia permitiu uma nova abordagem em relagdo a natureza, ou seja, o
registro e a divulgagdo da paisagem nacional em toda a sua diversidade.

No Brasil, a fotografia obteve, por volta da metade do século XIX, uma
posicdo de destaque, em razdo do incentivo dado a essa técnica pelo imperador, que era
fotégrafo-amador e colecionador. Desde 1842, fotégrafos participaram de exposi¢des da
Academia de Belas Artes. Esse status permitiu que a fotografia circulasse de imediato

no meio artistico oficial.’

FROND, Victor. Brazil pintoresco. Paris: Lemercier Imprimeur-Lithographe, 1861. [Texto de
Charles Ribeyrolles. ]

2 Ct VASQUEZ, Pedro. D. Pedro II e a fotografia no Brasil. Rio de Janeiro, Index, 1985, p. 18.

3Cr MIGLIACCIO, Luciano. O século XIX. In: AGUILAR, Nelson. (Org.). MOSTRA DO
REDESCOBRIMENTO, 2000, Sao Paulo. Sdo Paulo: Fundacio Bienal de Sdo Paulo/ Associagdo
Brasil 500 anos Artes Visuais, 2000, p. 84. (Arte do século XIX); e GALVAO, Alfredo. Manuel de
Aratjo Porto-Alegre: sua influéncia na Academia Imperial das Belas Artes e no meio artistico do Rio
de Janeiro. Revista SPHAN, n. 14, p. 52, 1959.

* Cf. GALVAO, 1959, op. cit., p. 52-55.

Cf. TURAZZI, Maria Inez. Poses e Trejeitos: a fotografia e as exposi¢des na era do espetdculo
(1839/1889). Rio de Janeiro: Rocco, 1995, p. 105.
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A recepcao da fotografia no meio artistico brasileiro

Como observa a pesquisadora Maria Inez Turazzi, se tomarmos como
referéncia o espaco destinado a fotografia nas Exposi¢des Gerais de Belas Artes,
podemos observar que ela foi exposta no gabinete do diretor da Academia em 1842,
passando para uma secdo que se destinava, em 1859, a exposicdo dos “artefatos da
industria e aplicacdo das belas-artes”. Em 1862, a fotografia foi exibida na secdo de
arquitetura; posteriormente, espalhou-se, durante varios anos, pela secdo geral. Somente
em 1879 foi criada uma se¢do de fotografia, a exemplo das se¢des de pintura, escultura,

etc. Para a autora:

O trajeto percorrido pela fotografia nos saldes da Academia Imperial
nao deixa de ser uma representacdo simbodlica de sua progressiva
incorporagdo e aceitagdo nos dominios da arte e seus espagos
tradicionais. Ao longo deste percurso, a fotografia e as belas-artes se
aproximaram de vérias formas, seja na associagdo entre profissionais,
como fotdgrafos e pintores; seja na fusdo de habilidades distintas num
unico profissional (o fotopintor, por exemplo); na troca e apropriacao
de certas técnicas, ou ainda na defini¢do de uma estética.’

No ambiente artistico brasileiro ocorreram discussdes acerca da fotografia
desde a metade do século XIX. Araujo-Porto Alegre, em texto de 1855, sugere o debate
na Academia sobre a relacdo entre pintura e fotografia: “A descoberta da fotografia foi
util ou perniciosa a pintura? E se ela chegar a imprimir as céres da natureza com a
fidelidade com que imprime as formas monocrdnicamente, o que serd da pintura, e
mormente dos retratistas e paisagistas?”.’

O pintor Victor Meirelles analisou, como membro do juri oficial, a participagdo
da fotografia na Exposi¢do Nacional, em 1866. No texto o pintor apresenta, de forma
breve, a histéria da fotografia e a descoberta dos vérios processos técnicos que
contribuiram para dar maior nitidez e perfei¢do as imagens. Trata também da técnica da
litofotografia, que consiste na transposicdo de imagens fotogrificas sobre pedra
litogréfica, muito utilizada a partir da metade do século XIX.

Na Exposicdo Nacional de 1866 foram apresentados trabalhos de quinze

fotégrafos nacionais e estrangeiros, todos premiados com medalhas de prata, bronze e

TURAZZI, Maria Inez. Poses e Trejeitos: a fotografia e as exposicdes na era do espeticulo
(1839/1889). Rio de Janeiro: Rocco, 1995, p 112.

GALVAO, Alfredo. Manuel de Aratijo Porto-Alegre: sua influéncia na Academia Imperial das Belas
Artes e no meio artistico do Rio de Janeiro. Revista SPHAN, n. 14, p. 61, 1959.
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mengdes honrosas, entre eles: José Ferreira Guimardes, Insley Pacheco, Christiano
Junior, Carneiro & Gaspar, Stahl & Wahnschaffe e George Leuzinger.

Victor Meirelles realizou uma descricdo cuidadosa das obras expostas,
elogiando em algumas delas a “nitidez e suavidade das meias tintas”, a “firmeza e
transparéncia das sombras” e o “relevo perfeito e a beleza das formas”. O pintor utilizou
em seu texto parametros e valores estéticos empregados tradicionalmente em relagdo a
apreciacio de pinturas.

Em seu relatdrio, o pintor avalia que os fotografos igualavam-se “pouco mais
ou menos em perfeicdo”, com excecdo do suico Georges Leuzinger, que se destacou
apresentando vistas do Rio de Janeiro e arredores. A ele Meirelles destina 0os maiores
elogios:

Os trabalhos photographicos deste senhor primdo pela nitidez, vigor e
fineza dos tons, e também por uma cor muito agradavel. Pode-se dizer
desses trabalhos que sdo perfeitos, pois que representdo fielmente com
todas as minudencias, os diversos lugares pitorescos do nosso
caracteristico paiz. Algumas provas sdo obtidas com tanta felicidade
que parece antes um trabalho artisticamente estudado, e que neste
ponto rivalizdo com a mais perfeita gravura em talho doce, direi que
estas provas poderiam servir perfeitamente de estudo aos artistas, que
se dedicdo a arte bella da pintura de paizagem. As férmas sdo alli
reproduzidas com toda a fidelidade da perspectiva linear, e o que
sobretudo torna-se ainda mais digno de atteng@o € a perspectiva aérea,
tao difficil de obter-se na photographia sem grande alteracéo.

Aquella gradacdo dos planos que tdo bem se destacdo entre si, € vao
gradualmente desapparecendo ao horizonte até o ultimo, € obtida de
modo a ndo ter-se mais que desejar, sendo nesta parte notaveis as
seguintes vistas: Gavia do lado da Tijuca, Valle do Andarahy, Vista da
Praia Grande, A planicie abaixo da Cascata da Tijuca, O rochedo de
Quebra Cangalhas, Panorama da cidade do Rio de Janeiro, Montanha
dos orgdos do lado de Theresopolis, O Garrafdo e muitas outras que
deixaremos de mencionar.

Meirelles, com sua critica, além de incentivar o didlogo entre a fotografia e a
tradi¢do da pintura de paisagem, vislumbrava potencialidades para o género fotografico
no contexto brasileiro.” O pintor exerceu um papel essencial no meio artistico, pela

importancia de sua obra e também como responsével pela formacido de muitos pintores.

® MEIRELLES, Victor. Photographia. BRASIL. Exposicdo Nacional. Relatério da Segunda

Exposicao Nacional de 1866, publicado [...] pelo Dr. Antonio José de Souza Rego, 1° secretdrio da
Commissdo Directora. Rio de Janeiro: Typ. Nacional, 1869, p. 166-167. (2. parte)

’ TURAZZI, Maria Inez. Marc Ferrez. Sio Paulo: Cosac & Naify, 2000, p. 12. (Espagos da Arte
Brasileira)
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Em relacdo a obra de Georges Leuzinger, € importante destacar que o fotografo
foi um dos primeiros a realizar uma colecdo de vistas do Rio de Janeiro, Niterdi e
também das cidades das regides serranas fluminenses. Leuzinger, em suas fotos,
mantém didlogo com a tradicdo da pintura do periodo e revela-se atento as
possibilidades plasticas da paisagem. Em Arcos do Aqueduto da Carioca (ca.1865), por
exemplo, ele registra uma imagem que fora fotografada anteriormente por Victor Frond
e pintada por muitos artistas, entre os quais Agostinho da Motta.'” A fotografia Igreja
de Santa Luzia (1867) exemplifica a qualidade do trabalho do fotégrafo: o
enquadramento é inovador, pelo fato de a construcao estar situada a extrema direita de
quem observa a imagem, destacando-se o mar que banha toda a frente da igreja [Fig. 1].
Essa mesma vista fora pintada por Hildebrandt, em aquarela de 1844 (Capela de Santa

Luzia, Staatliche Museen, Berlim).

Fig. 1 - LEUZINGER, Georges. Igreja de Santa Luzia, Rio de Janeiro, ca. 1865. Instituto Moreira
Salles, RJ. Procedéncia: LEUZINGER, Georges. Georges Leuzinger. Rio de Janeiro: Instituto Moreira
Salles, 2006, p. 59.

Devemos notar que, se por um lado os retratos e registros fotograficos de

paisagem rendiam-se, por vezes, as normas das Belas Artes, de outro, nos Saldes da

' Cf. VASQUEZ, Pedro Karp. Dom Pedro II e a fotografia no Brasil. Rio de Janeiro: Fundacio
Roberto Marinho, 1985.
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Academia, a pintura reiterava suas especificidades sem fechar-se ao didlogo com a

fotografia. 1

O album Brasil Pitoresco, de Charles Ribeyrolles e Victor Frond.

No ensaio intitulado O século XIX Alexandre Euldlio comentou a importancia,
em relagdo as artes visuais, do surgimento das técnicas inéditas de reproduc@o mecanica
da imagem, de rdpida fatura: o caso da litografia e da fotografia, em especial. Ambas
colocaram em discussdo algumas funcdes da pintura, vista de um ponto de vista
utilitdrio, como tradicional meio de registro e fixacdo de tipos humanos e ambientes

113

sociais. O autor afirma ainda: “... a pintura sofreria o impacto de ambas invengdes,
embora também (nem poderia ser diferente) por seu lado influenciasse atitudes,
procedimentos, partidos do lapis litografico e da objetiva do artista-fotégrafo”."* No que
concerne a associacdo entre fotografia e litogravura Euldlio destaca o dlbum Brasil
Pitoresco, com texto de Charles Ribeyrolles e ilustrado com litografias realizadas a
partir de fotografias de Victor Frond, como um dos “mais altos momentos da nossa
iconografia oitocentista”. Na opinido de Pedro Vasquez nessa obra Frond “[...] definiu
os paradigmas da fotografia de paisagem no Rio de Janeiro, que seriam retomados por
todos os fotégrafos que o sucederam no século XIX”."

Como observa Luciano Migliaccio, Frond retomou em suas fotografias vistas
consagradas do Rio de Janeiro, representadas por viajantes em pinturas, desenhos e
aquarelas, como os Arcos da Lapa e o Outeiro da Gléria. Nas obras dos viajantes eram
apresentadas, em sua maior parte, paisagens um tanto idealizadas. A fotografia permitiu
o registro da paisagem local em sua especificidade, destacando a luminosidade diversa e
a variedade das espécies botanicas. Assim, a producdo de Victor Frond e de outros
fotégrafos foi um fator fundamental para a abordagem mais realista da pintura de
paisagem no pais, como ocorre na producdo de Agostinho José da Motta, que possuia

afinidades com a obra de artistas franceses como Corot, e pintou temas e vistas

""" Cf. TURAZZI, Maria Inez. Marc Ferrez. Sio Paulo: Cosac & Naify, 2000, p. 115. (Espagos da Arte

Brasileira); e HERKENHOFF, Paulo. Fotografia: o automadtico e o longo processo de modernizagao.

In: TOLIPAN, Sergio; et al. Sete ensaios sobre o modernismo. Rio de Janeiro: Funarte, 1983, p. 40.

EULALIO, Alexandre. O século XIX. In: Tradicio e ruptura: sintese de arte e cultura brasileira. Sdo

Paulo: Fundacido Bienal de Sao Paulo, 1984, p. 117.

3 VASQUEZ, Pedro. Fotégrafos pioneiros no Rio de Janeiro: V. Frond, G. Leuzinger, M. Ferrez, J.
Gutierrez. Rio de Janeiro: Dazibao, 1990, p. 13-14.
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[ . . 14 . .
brasileiras isentas de exotismo. Em obras do artista como Vista dos Arcos da Lapa

N

(s.d., col. Brasiliana) podemos notar um novo olhar em relacdo a representacdo da
natureza e da paisagem nacional e também a relacdo a fotografia.

Em relagdo a representacido da paisagem brasileira, os viajantes, até a década
de 1850, documentavam principalmente os monumentos arquitetdnicos, os costumes
dos escravos e as vistas pitorescas, como percebemos em algumas obras de Hildebrandt
como Rua do Mercado (s.d., Staatliche Museen zu Berlin) [Fig. 2]. Frond pouco se
interessou pela nota exdtica. Como nota Lygia Segala, o fotégrafo valorizou em suas
imagens os espagos publicos, destacando edificios como os hospitais e o aqueduto do

Rio de Janeiro, e foi o primeiro a focalizar a produgdo agricola nacional e o registro do

trabalho dos afrodescendentes nas lavouras fluminenses [Figs. 3 a 7115
TR

Fig. 2 — Hildebrandt, E. Rua do Mercado, RJ. ap is e aguada 36 x 25, 8 cm. Staatliche Museen Zu
Berlin. Procedéncia: BELLUZZO, Ana Maria de Moraes. O Brasil dos viajantes. Sdo Paulo:
Metalivros, 1994, p. 107. v. 3

Devemos observar que o dlbum Brasil Pitoresco inseriu-se em um conjunto

mais amplo de coletineas de imagens realizadas no Oitocentos, com o apoio do

4 Cf. Luciano Migliaccio, em conversa ocorrida em 2005.

'S Cf. SEGALA, Lygia. Ensaio das luzes sobre um Brasil Pitoresco: o projeto fotogrifico de Victor
Frond. 1998. 337 f. Tese (Doutorado em Antropologia Social) — Universidade Federal do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 1998, f. 218.
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N

Imperador, relacionadas a redescoberta iconogrifica do pais. A partir da década de
1860, também foram lancadas no Brasil vérias publicagdes marcadas pela tematica
nacional, seguindo a linha dos estudos histéricos (Historia do Brasil, de Robert
Southey, publicado em 1862, por exemplo),16 a dos romances literarios (obras de José
de Alencar, entre outros) e a dos albuns ilustrados.

Os autores do Brasil Pitoresco foram republicanos proscritos pelo golpe de
Estado em 1851 na Franga, e eram proximos a escritores e pintores, como Victor Hugo
e Courbet. Na viagem pelas terras brasileiras, que ocorreu em 1858, os autores
procuraram documentar o territério, reunindo imagens, descri¢des dos locais visitados e

andlise das relacdes sociais.

i i =4 ¥ ¥

Fig. 3 — Frond, V. O aqueduto do Rio de Janeiro, ca. 1858. Litégrafo: Bachelier. Procedéncia:
RIBEYROLLES, Charles. Brasil Pitoresco. Sio Paulo: Livraria Martins, [1941].

O livro tornou-se mais conhecido pelas ilustragdes do que pelo texto de
Ribeyrolles. O texto foi publicado em 1859, pela Typographia Nacional. As imagens,

vindas da Franca, foram distribuidas em pequenas séries, durante os meses de agosto de

1 SOUTHEY, Robert. Histéria do Brasil. Rio de Janeiro: Livraria Garnier, 1862.
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1860 a novembro de 1861. Jornais importantes como o Didrio do Rio de Janeiro
acompanharam com muitos elogios o recebimento periddico das estampas do album."’
Nessa publicacdo podem ser estabelecidas algumas séries fotogréficas que, em
relacdo a distribui¢do das ilustra¢des, conferem destaque a capital do Império e ao
trabalho escravo. Das setenta e cinco pranchas do livro, dezoito sdo sobre o Rio de
Janeiro, cinco sobre a natureza, dez sobre a viagem pelas fazendas de café, dez sobre a
segunda viagem ao norte fluminense, dez sobre Salvador, Bahia, e vinte e duas,

especificamente sobre o trabalho escravo. Como enfatiza Lygia Segala:

A diferenca dos indmeros albuns europeus ilustrados, sobre paises ou
regides, que trazem junto das paisagens, invariavelmente, a galeria dos
notaveis do lugar, o de Frond mostra, além das vistas, escravos negros, alias,
a mais longa série temdtica do seu trabalho. Essa escolha, em principio
desconcertante, € entdo possivel, em primeiro lugar, porque essas imagens se
afinam com as cenas de gé€nero, com o gosto pelo exotismo, em voga nas
séries fotograficas européias (dlbuns, vistas estereoscOpicas) consumidas
pelas elites. Em segundo, porque ja encontram, enquanto registro de
costumes e documentos de trabalho, algum reconhecimento no ainda timido
discurso nacional abolicionista que se desenha com mais nitidez depois da
lei de extin¢do do trafico negreiro de 1850. Com esse enfoque, o fotdgrafo
projeta para primeiro plano, em contraponto aos retratos da familia imperial
que abrem em uma dedicatépria iconogrifica o dlbum, o problema da
representacdo do “povo brasileiro."

As fotografias, reproduzidas em litogravuras, tiveram ampla repercussio,
ganhando autonomia em relacdo ao livro. Posteriormente essas ilustracdes foram
apresentadas na Primeira Exposicdo de Histéria do Brasil, realizada em 1881, na
Biblioteca Nacional. Nessa mostra o texto do livro foi apresentado de forma
fragmentada, nas classes I — Geografia do Brasil e XII — Histéria Econdmica. As
imagens foram expostas como vistas pitorescas (classe XIX), como tema botanico
(classe XX), retratos da familia imperial (classe XIX) e, principalmente, como usos
(classe XVII, parte 2). Gostariamos de salientar que toda a série sobre a atividade
agricola nas fazendas fluminenses e sobre o trabalho escravo esteve inserida nesta

tiltima rubrica."

Cf. SEGALA, Lygia. Ensaio das luzes sobre um Brasil Pitoresco: o projeto fotografico de Victor
Frond. 1998. 337 f. Tese (Doutorado em Antropologia Social) — Universidade Federal do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 1998, f. 287-288.

8 Tbid., f. 247.
19 Cf. Ibid., f. 294-295.
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Fig. 4 — Frond, V. Fazenda Quissama. Litdgrafo: Jacottet. Procedéncia: RIBEYROLLES, Charles.
Brasil Pitoresco. Sdo Paulo: Livraria Martins, [1941].

Fig. 5 — Frond, V. Descascando mandioca. Litégrafo Duruy. Procedéncia: RIBEYROLLES, Charles.
Brasil Pitoresco. Sdo Paulo: Livraria Martins, [1941].

10
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Devemos observar
VAN ¥ B e . .
= SERINING ﬁ% também que os fotégrafos do
3 XY _
periodo, ao registrarem

trabalhadores urbanos e rurais,
criaram um repertério de
imagens que ndo estava
presente na pintura no Brasil,
naquele momento. No meio
artistico francé€s, camponeses e
trabalhadores urbanos vinham
sendo apresentados desde o fim
da década de 1840, em obras de
artistas como Millet e Courbet,
como no quadro O gquebra-

pedras, de 1849, (Dresden,

Gemildga-lerie, destruido em

1945) [Fig. 8]. No. contexto

Fig. 6 — Frond, V. Escravos pilando grdos de café. Litografo: J.
Laurents. Procedéncia: RIBEYROLLES, Charles. Brasil
Pitoresco. Sao Paulo: Livraria Martins, [1941].

europeu essas imagens nao
eram consideradas pitorescas, mas se relacionavam as revolugdes sociais que exigiam
mudancas nas relacdes de trabalho, que marcaram o século XIX, como a de 1848.2° Na
Italia, representagdes de trabalhadores ocorreram na pintura, desde a década de 1860,
como na obra O quebra-pedras na Toscana, de Francesco Saverio Altamura, de 1861
(Népoles, Museo Nazionale di Capodimonte) [Fig. 9]. Filippo Palizzi e muitos pintores
macchiaioli passam a representar camponeses, com uma visdo dignificante, em uma
escala reservada anteriormente a pintura de histéria. Essas obras relacionam-se a

. ~ o . c s 21
necessidade da representagdo e da identidade do povo no pais recém-unificado.

? Cf. NOCHLIN, Linda. Realism. Harmondsworth: Penguin, 1971, p. 111-113.

I Cf. OLSON, Roberta J. M. Ottocento: Romanticism and Revolution in 19th-Century Italian Painting.
New York: The American Federation of Arts, 1992, p. 15. (catdlogo de exposicdo)
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Fig. 7 - Frond, V. Trabalhador rural, RJ.
Procedéncia: RIBEYROLLES, Charles. Brasil
Pitoresco. Sao Paulo: Livraria Martins, [1941].

Voltando ao contexto brasileiro, gostariamos de destacar que os autores do
album Brasil Pitoresco, Ribeyrolles e Frond, mantiveram contato com o meio artistico
e intelectual franc€s, no fim da década de 1840. Lygia Segala destaca a proximidade
entre o pintor Courbet e Victor Frond, que foi modelo para um quadro inacabado do
pintor (Le départ des pompiers courant a un incendie, 1850), pertencente ao Musée du

Petit Palais, Paris.?

> SEGALA, Lygia. Ensaio das luzes sobre um Brasil Pitoresco: o projeto fotogrifico de Victor

Frond. 1998. 337 f. Tese (Doutorado em Antropologia Social) — Universidade Federal do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 1998, f. 66.
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Fig. 8 — Courbet, G. O quebra-pedras, 1849. o.s.t., 165 x 238 cm. Dresden, Gemildgalerie (destruido em
1945). Procedéncia: Encyclopedia Britannica — http://www.britannica.com/eb/art-15390

Fig. 9 — Francesco Saverio Altamura, O quebra-pedras na Toscana, 1861. o.s. t., 83 x 126 cm. Népoles,
Museo Nazionale di Capodimonte. Procedéncia: OLSON, Roberta J. M. Ottocento: Romanticism and
Revolution in 19th-Century Italian Painting. New York, The American Federation of Arts, 1992, p. 165.

Como observa Luciano Migliaccio, no Brasil, ap6s a década de 1880, o
repertorio de imagens do Brasil Pitoresco e de outros dlbuns fotograficos tornou-se
fonte de inspiracdo e foi retomado por artistas que praticavam a nascente pintura de
género, buscando representar cenas do cotidiano nacional.® Partimos da hipétese que a
relacdo com a fotografia de Frond pode ser observada, por exemplo, nos quadros

Apertando o lombilho e Cozinha Caipira (ambas da Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo,

2 Cf. Luciano Migliaccio, em conversa ocorrida em 2005.
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de 1895) de Almeida Junior, e também em Engenho de Mandioca (Museu Nacional de
Belas Artes, 1892), de Modesto Brocos [Figs. 10 a 12]. A proximidade com a fotografia
pode ser apontada também na obra do pintor italiano Antonio Ferrigno, que viveu no

Brasil entre 1893 e 1905, retratando costumes locais.

Fig. 10 — Almeida Junior. Apertando o Lombilho, 1895. 6leo sobre tela, 64 x 88 cm. Sdo Paulo,
Pinacoteca do Estado de S@o Paulo. Procedéncia: ALMEIDA Jr. Sdo Paulo: Art ed., 1985, p. n.
numeradas. Fotografia: Romulo Fialdini.

Fig. 11 — Almeida Junior. Cozinha Caipira, 1895. 6leo sobre tela,.63 x 87 cm. Sdo Paulo,
Pinacoteca do Estado de Sao Paulo. Procedéncia: ALMEIDA Jr. Sao Paulo: Art ed.,
1985, p.n. numeradas. Fotografia: Romulo Fialdini.
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Fig. 12 — Modesto Brocos. Engenho de Mandioca, 1892 . 6leo sobre tela, 58 x 76 cm. Rio de Janeiro,
Museu Nacional de Belas Artes. Procedéncia: MUSEU Nacional de Belas Artes. Sdo Paulo: Banco
Safra, 1985, p. 68.

Fig. 13 — Victor Frond. Igreja dos Jesuitas (atual Catedral Basilica). Fotografia, 1858.

Procedéncia: VASQUEZ, Pedro K. O Brasil na fotografia oitocentista.
Sao Paulo: Metalivros, 2003, p. 55.
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Fig. 14 — Victor Frond. Igreja dos Jesuitas, 1858. Litégrafo: Benoist. Procedéncia: RIBEYROLLES,
Charles. Brasil Pitoresco. Sdo Paulo: Livraria Martins, [1941].

As fotografias de Frond e as litogravuras do album Brasil Pitoresco

No projeto editorial de Victor Frond o uso da litografia explica-se uma vez que

a publicacdo com fotografias coladas, nessa época, era um empreendimento arriscado e

de alto custo. Nio era possivel entdo obter-se o pleno controle sobre a luz na reproducio

em série nem sobre a fixacao das imagens, que se alteravam ou esmaeciam com o passar
do tempo. Em relacdo as ilustra¢des do livro, como observa Segala:

E na litografia que o motivo se revela plenamente, mostrando os

detalhes das &dguas, das nuvens, dos corpos em movimento que,

N

flagrados pelo olho, escapam a baixa sensibilidade das placas
fotogrificas de meados do século XIX. E no contexto dessas
inovagdes e desses limites da técnica, do registro em col6édio imido e
da reproducdo em pedra litografica que se esboga, a desafiar o
mercado de livros, a viagem fotografica de Victor Frond.*

As litografias que ilustram o livro Brasil Pitoresco reproduzem muitos
detalhes das paisagens fotografadas, apresentando um cardter muito preciso, o que

poderia sugerir que as tiragens originais tenham sido manipuladas pelos gravadores de

** Cf. SEGALA, Lygia. Ensaio das luzes sobre um Brasil Pitoresco: o projeto fotografico de Victor
Frond. 1998. 337 f. Tese (Doutorado em Antropologia Social) — Universidade Federal do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 1998, f. 136.
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forma a inutiliza-las, caso a técnica empregada para a transcri¢ao litografica implicasse
em intervencdo sobre o original. Em 1994 foram identificadas sete tiragens de
fotografias, em papel albuminado, muito semelhantes as ilustracdes do dlbum Brasil
Pitoresco, pertencentes ao acervo do Instituto do Patrimoénio Histérico e Artistico
Nacional — [PHAN.

Essas imagens nos permitem analisar qual o grau de intervengdo dos
gravadores na transcri¢do da fotografia para a litogravura. Podemos perceber que os
gravadores procuraram realizar cdpias fiéis das fotografias, acrescentando, porém, os
personagens, animais de montaria ou embarcacdes. Victor Frond, como editor,
acompanhou de maneira criteriosa a transcri¢do das fotografias para a litogravura. »
Esse é um aspecto relevante, pois, como apontou Ana Luisa Fayet Sallas, em seu estudo
sobre artistas alemaes que percorrem o Brasil na primeira metade do século XIX, a
paisagem representada por viajantes freqiientemente sofreu alteracdes quando da
passagem de um desenho ou aquarela original para a versdo final, realizada por
gravadores. Em muitos casos o apego a representacio de belas paisagens suplantou o
interesse pela especificidade da natureza americana.*

Na fotografia Igreja dos Jesuitas (atual Catedral Basilica), Salvador,
pertencente ao IPHAN, podemos observar que a reproducido em gravura € bastante fiel,
do ponto de vista arquitetonico. Os personagens do fotégrafo e seu assistente,
entretanto, ndo existem na fotografia original, e o horizonte estava um tanto inclinado e
foi corrigido pelo litografo [Figs. 13 e 1417

Procuramos neste artigo abordar algumas questdes iniciais relacionadas ao
livro-album Brasil Pitoresco, procurando analisar a importancia da divulgacdo de suas
imagens, em relacdo a pintura realizada no pais, naquele periodo. Acreditamos que, ao

longo de nossa pesquisa o estudo criterioso do conjunto de imagens de Frond e de

2 Cf. SEGALA, Lygia. Ensaio das luzes sobre um Brasil Pitoresco: o projeto fotografico de Victor

Frond. 1998. 337 f. Tese (Doutorado em Antropologia Social) — Universidade Federal do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 1998.; e VASQUEZ, Pedro K. O Brasil na fotografia oitocentista. Sdo
Paulo: Metalivros, 2003.

FAYET SALLAS, Ana Luisa. Ciéncia e arte nas imagens etnograficas de viajantes alemaes no
Brasil do século XIX, p. 4-5. (Anais eletronicos) Comunicagdo apresentada na 25 Reunido da
Associacdo Brasileira de Antropologia. Goiania: Universidade Catélica de Goids, 11 a 14 de junho de
2006. Disponivel em: <http://www.ifch.unicamp.br/ihb/Textos/GT48 AnaSallas.pdf>. Acesso em: 30
de out. de 2006.

7 Cf. VASQUEZ, 2003, op. cit., p.55.

26




Fénix - Revista de Histéria e Estudos Culturais 18
Abril/ Maio/ Junho de 2007 Vol. 4 Ano IV n© 2
ISSN: 1807-6971
Disponivel em: www.revistafenix.pro.br

outros fotégrafos do periodo permitird um novo olhar sobre a producdo das artes visuais

no Brasil, tanto no campo da pintura de paisagem quanto de costumes.



