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RESUMO: Este artigo apresenta uma reflexdo sobre a tregedé trés importantes artistas brasileiros:
Vianinha, Paulo Pontes e Chico Buarque, particidateno modo como eles articularam criagdo artistica
e questdes politicas, durante o periodo da ditadilitar no Brasil.

ABSTRACT: This paper is a study about the trajectory ofehiraportant brazilian artists: Vianinha,
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N&o vamos agredir

agredir ndo é facil, mas transfere
responsabilidades

viemos aqui cumprir nossa missao

a de artistas

néo a de juizes de nosso tempo

a de investigadores, a de descobridores

ligar a natureza humana a natureza historica
ndo estamos atrds de novidades

estamos atras das descobertas

ndo somos profissionais do espanto

para achar a &gua €& preciso descer terra
adentro, encharcar-se no lodo

mas ha os que preferem olhar os céus
esperar pelas chuvas.

Oduvaldo Vianna Filho

" Este artigo é o resultado da pesquisa de Inici@jdntifica (programa CNPg/PIBIC), cujo plano de
trabalho “Medéias e Joanas: a tragédia grega davivd Brasil em tempos de resisténcia democratica”
esté vinculado ao projeto intitulado “O Brasil dasi®téncia Democrética: o espago cénico, inteleetua
politico de Fernando Peixoto. (1970-1981)", sobientacdo da Prof2. Dr2, Rosangela Patriota Ramos.

” Mestranda em Histéria pela Universidade Federaliolerlandia e Integrante do Nucleo de Estudos em

Historia Social da Arte e da Cultura (NEHAC).
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De que maneira Oduvaldo Vianna Filho, Paulo Pome€hico Buarque
concebem o chamado “teatro engajado™? Como estamlsuas proprias nocdes de
Brasil da década de 1960 e 1970 — até a criacaesiectivamentédyledéiaem 1972 e
Gota D’aguaem 1975? Para discutir essas questdes, ndo spaadeapenas do Golpe
Militar com o intuito de compreender o processoo Né trata apenas desses fatores a
fundamentacédo das razdes responsaveis pelo mowntesiral que promoveria um
encontro de definicdes entre os dramaturgos. Esoréevar em considera¢do que os
autores construiram suas visées ao longo de saggotias de vida, sobretudo na
década de 1950, quando, ainda jovens, alguns coame@atrabalhar atuando no teatro
brasileiro ou nas radios, definindo suas opinides.

Analisar a trajetoria profissional desses artistad) o aspecto da ditadura
militar, seria buscar legitimar o marco definidar mhemaoria histérica acerca de teatro
contemporaneo brasileiro: 0 ano de 1964 em dig¢gundo Carlos Vesentihia
tentativa de delimitar um marco como fator de esclmento para um contexto
historico seria reduzir as possibilidades de ingas#o.

E necessario perceber que nos momentos nos quatiarnaturgos construiram
suas visoes, existia um campo aberto de escollesse Nentido, aprofundar no contexto
histérico ndo significa se pautar em um “jogo” @& gas e conseqgiéncias por meio das
determinagdes da ditadura, mas sim apreender g$vpizsselementos com o0s quais 0s
autores estdo dialogando no processo em questao.

Nesta perspectiva, é preciso partir do pressuplesigue algumas visdes sobre
a escolha da producdo teatral, capaz de represastarises em que 0 pais se
encontrava, ja estavam sendo construidas antes andsnperiodo da ditadura, na
medida em que alguns fatores, como a luta pelamefeagraria, pela participacao
politico-social e a reivindicacdo pela distribuigd® renda ja situavam a apreenséo de
alguns setores do Brasil, preocupados em fazerathugéo cultural um instrumento de
luta.

Nesse interim, conjugavam-se Vianinha e Paulo Boferimeiro mantendo
contatos, desde a infancia por meio de seu pai &dowianna, com o PCB (Partido
Comunista Brasileiro), e o segundo, convivendo omsnproblemas de miséria e
injusticas sociais que 0 nordeste, mais especiBoéena Paraiba, lhe apresentavam.

Dessa forma, discutir os problemas brasileirosafparte da rotina desses artistas.

1 VESENTINI, Carlos AlbertoA teia do fato. S&o Paulo: Hucitec, 1997. 222 p.
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Assim, Paulo Pontes se engajava na Radio Tabamr®adaiba com seu
programa “Rodizio”, nos anos de 1950, discutindor@deira irbnica os problemas e
dificuldades do povo. A subsisténcia, por exemgta,um tema recorrente para ele. Por
meio da for¢ca dpalavra dialogava com a populacéo local, fazendo desteezito sua
caracteristica de producédo e agindo por meio denétodo pedagodgico, ao ter como
base as concepcbes de Paulo Freire — Pontes pauticitivamente do CEPLAR
(Campanha de Educacao Popular) — para fazer commgjpessoas pudessem, por elas
mesmas, enxergar de maneira critica a propriadssidt

De forma semelhante, encontrava-se Vianna FilHetrelo, em alguns textos,
acerca do papel historico do Teatro Brasileiro @en€dia (0 TBC), bem como sua
peculiaridade em montar textos dramaticos estreogyeie autores mais famosos. No
inicio da década de 1960, Vianinha construia, enséi@ visdo a respeito dessa
companhia teatral, apresentando suas preocupagdesnp teatro que valorizasse a
criagcdo de autores nacionais e se engajasse dadeabbjetiva do pais, para que o
publico pudesse apreender uma mensagem e atinggspimto critico:

Toda a sua filosofia [do TBC] ja esta consolidam8rasil macaqueia
tranqlilamente o resto do mundo. O publico ja tesas as suas
ligacbes garantidas, j& esta no poder politico giid@mente.

Esmorece. E enfadonho assistir a espetaculos qoeerétem.

Retiram-se para o seu mundo particular [...] — aatanticidade — um
comportamento que ninguém é capaz de formular. © éca

ostentacdo. Seu espirito democratico, de debatmtatos, sumiu. E
promovem o seu comportamento. As colunas sociaisaga a maior
evidéncia. [...] A hipocrisia se manifesta violehta

A necessidade em promover um teatro de debatdexdes, que fosse ligado
ao “povo brasileiro” e se aproximasse dele e des srgustias, torna-se uma das
principais caracteristicas da arte pensada e pridia@or Vianinha. Por este ponto de
vista, o dramaturgo ligaria suas concepcoes — faedtadas pela ideologia do PCB —
ao projeto de Augusto Boal na criagdo do TeatrcdAdma, defendendo, assim, um
estilo artistico: o realismo. Para Vianna Filhdaeraneira de fazer teatro possuia “um
sabor de revolta e protesto” e, de acordo com @gsas de Rosangela Patriota:

Ao realizar estas ponderacgfes, o dramaturgo prnapdsreflexao [...]
gue possibilitou legitimar a presenca das camadgmilgres nos

2 Para saber mais sobre o assunto, conferir: VIEIR#ylo.Paulo Pontes a arte das coisas sabidas.
1989. 269 f. Dissertacdo (Mestrado em Comunicagd&ses) — Universidade de Sao Paulo (USP), S&o
Paulo, 1989.

¥ VIANNA FILHO, Oduvaldo. Quatro instantes do teatmo Brasil. In: PEIXOTO, Fernando. (Org.).
Vianinha: Teatro — Televiséo — Politica. Sdo Paulo: Braisde, 1983, p. 48-49.



Fénix - Revista de Histéria e Estudos Culturais 4
Janeiro/ Fevereiro/ Marco de 2007 Vol. 4 Ano IV n° 1
ISSN: 1807-6971
Disponivel em: www.revistafenix.pro.br

palcos do Arena. Por essa via, revelando, nitidéenencompromisso
politico de seu trabalho, explicitou também a neidesle e a urgéncia
em tornar viavel um TEATRO ENGAJADO em torno dejetas e/ou
lutas, que propiciassem a politizacdo cada vez mdaosociedade
brasileira’

O teatro, nestes termos, passou a ter um profugddicado de movimento
politico. E se o Arena, pelas limitacbes de sewg@sgisico, ndo havia conseguido
atingir devidamente o “povo”, muitas pessoas ligadale se distanciaram, buscando
uma producdo teatral que realizasse de maneiraafieiz essa concepcdo artisfica.
Com a criagao dos CPCs — Centros Populares der&€ulfinos quais o teatro se fazia
nas ruas, morros, pracas, e bairros distantes,no®rsitarios, por meio da Unido
Nacional dos Estudantes (a UNE) e igualmente issaaos nessa nova empreitada,
auxiliaram Vianinha e outros artistas na busca @sse novo intento: um teatro
considerado legitimamente brasileiro.

Foi exatamente por meio de uma agitacdo politigeedagdgica que Paulo
Pontes fazia um trabalho paralelo ao realizado &€ e a UNE de maneira geral. E
justamente pelas semelhancas, o encontro entrenWamee Paulo se deu em um dos
projetos da UNE — a UNE Volante. Esta, ao busaanglar a maior parte das regidoes
brasileiras, chegou a Jodo Pessoa e a praticandesPnem-se, assim, duas visdes que
se completavam no processo que envolveu o desemarito do teatro engajado
brasileiro.

Com o Golpe Militar, que colocara em chamas o prédi UNE, onde o CPC
desenvolvia seus trabalhos, os artistas, desnodgagerderam muitas de suas

referéncias. Precisariam reformular suas visGesesobque seria, afinal, um “teatro

4 PATRIOTA, RosangelaVianinha um dramaturgo no coracgéo de seu tempoS&o Paulo: Hucitec,
1999, p. 103.

® A citada visdo artistica estava interligada & skefdo que se denominou “teatro de rua”’, em nome
daquilo que se compreendia como “cultura popul@€gundo Vianinha: “O teatro de rua, que na
verdade é teatro de sindicatos, faculdades, ag8esale bairro e rua, tem para nés uma caradtaristi
gue foi determinada pelas suas condi¢cdes objetaeatro feito nessas circunstancias esbarra, em
primeiro lugar, com o problema de locais apropradpe permitam a montagem de textos mais
apurados, que exigem siléncio, luz, para que ot&syle possa ter toda a dindmica, todo o tempo
necessario para ser transmitido em toda a suatymeni Ao mesmo tempo, tratando-se de teatro
amador, conta com atores geralmente pouco expesiesgm técnica de voz, de corpo, suficientes para
fazer passar textos mais complexos em tais cir@nosts. Na nossa experiéncia, preferimos agora
tentar adaptar-nos a estas circunstancias, as go@scem as caracteristicas do publico. Um publico
bulicoso, em condigBes geralmente ndo ideais pspacetador, flutuante, etc., que ndo permite o
estabelecimento de tramas e situagbes mais comsplexfEsta adaptacdo as condigGes objetivas
nos parece fundamental em todo tipo de realizacacedrabalho de cultura popular’. (destaque
nosso) VIANNA FILHO, Oduvaldo. Teatro de rua. I'EIROTO, Fernando. (Org.Vianinha: Teatro
— Televiséo — Politica. S&o Paulo: Brasiliense 3198 98.
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engajado”, uma vez que falar dos problemas breasileagora, mais do que nunca, era

falar da falta de liberdade. De acordo com Rod@geta:

[...] se no periodo anterior ao golpe o tema docioral” e do
“popular” estiveram ligados a luta pelos interessles camadas
subalternas da populacéo, apos a configuragéo @aldgutoritario
esses conceitos passaram a ser relacionados &deniga acdo e
resisténcia. Cabia aos artistas e intelectuais gpwram pela
“resisténcia democratica” lutar pelos direitos deel expressao,
associacdo e organizacdo de partidos politicos.pésas e o0s
espetaculos teatrais dos dramaturgos, encenadoratores que
optaram por essa forma de militAncia priorizavamrmate como
“liberdade”, “luta contra a opressao”, e “denursigial’. Ao lado de
Oduvaldo Vianna Filho e Paulo Pontes, entre outoogncenador
Fernando Peixoto optou por essa forma de acaodiwmriplamente
discutida e criticada por diversos intelectifais.

Paulo Vieira, buscando compreender o pensamentopmducdo de Paulo
Pontes, explicita esse momento de transformacdodefisicbes e nos conceitos;
momento em que alguns dramaturgos passam a revelutes e ideologias. A

valorizagdo de Pontes palavra terd, agora, novos significados:

[...] esta palavra, a partir da nova conjunturdtisal imposta ao pais,
assumiria paulatinamente um outro discurso, o distémcia, do

comprometimento moral do homem com a liberdade,iscudso

abundante e légico de um homem que chega a usalaag como

veiculo de educagdo, mesmo que seja a educacadairem@ um

tempo ruim, um discurso que vai ressaltar a net&dsiteimosa da
sobrevivéncia [...].

O discurso que se defende neste novo momento énddeatro cujas
apreensdes se tornam, aos poucos, a busca povigéhota. Em meio a esse periodo
do da Historia brasileira, surgem varios artistiesgiversos campos, preocupados com a
censura, com a violéncia militar sobre os civiscan a forma como se tornou
conturbado o cotidiano dos brasileiros. SegunddoPRantes: “Da fase entre 64 e 68
apareceram ‘O Rei da Vela’, ‘Roda Viva’, ‘Se cormebicho pega, se ficar o bicho
come’ e uma safra impressionantemente rica detemrtiso campo musical: Caetano,

Chico, Gil, Edu Lobo™®

® COSTA, Rodrigo de Freitaglempos de resisténcia democraticaos tambores de Bertolt Brecht
ecoando na cena teatral brasileira sob o olhardeaRdo Peixoto. 2006. 226 f. Dissertagdo (Mestrado
em Histéria) PPG/INHIS, Universidade Federal delfivelia, Uberlandia, 2006, f. 103.

" VIEIRA, Paulo. Paulo Pontes a arte das coisas sabidas. 1989. 269 f. Dissertéiglestrado em
Comunicacgbes e Artes) — Universidade de Sédo Pa8®), S&o Paulo, 1989, f. 26.

® PONTES, Paulo. Entrevista inédita com Paulo PortesBARROS FILHO, Omar de; VEIGA, Rui.
(Orgs.).Paulo Pontes— a arte da resisténcia. Colecdo TestemunhosP&alo: Versus, 1977, p. 38. v.
1.
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Essa nova “safra de artistas”, a qual Pontes seeredsta justamente ligada as
novas concepc¢des que a producao cultural brasdeiva obter: a luta unida contra a
ditadura militar. E a partir desse momento que eswgsignificado da maioria das
criagbes de Chico Buarque. Se anteriormente efgtaaja produzia obras com um
sentido intrinsecamente critico — como algumas asmigfes musicais —, com 0
desenvolvimento da ditadura no Brasil, o signifcdéstas passa a ser, paulatinamente,
o caminho da resisténcia. Nestes termos, Chicoafuedta os sentidos de suas obras
por meio dessa realidade que estava por se mastraioria dos brasileiros, fazendo
das discussdes elementos comuns ao pais como am tod

Possuindo uma historia de vida diferente de ViamiahPaulo Pontes, Chico
Buarque, “[...] se formou [...] por meio do didlogom Sérgio Buarque de Hollanda
(seu pai), pela literatura francesa e russa dolsé&C<iX e XX, e pelo modernismo
brasileiro”? Embora gostasse também de samba, bossa novabel futee tornando,
assim, um artista popular — teve contato com vaastunidades negadas a muitos
brasileiros. Foi um intelectual privilegiado pelpsdprias vivéncias adquiridas na
faculdade de arquitetura (que nao terminou), nastwpidades em viajar, conhecer
outros paises e pelas pessoas com quem convivee.uhga adolescéncia com muitos
meéritos, inclusive o titulo de “cidaddo honorarie 880 Paulo”, aos 23 anos e a
gravacdo de um depoimento para o0 Museu da ImaginSem no Rio de Janeitd.

A trajetoria profissional de Chico Buarque ndo awedl a um plano ou a uma
construcdo ideoldgica. Comecou a viver de musioa s dar conta, uma vez que em
1966, a cancdd Bandaja estava fazendo sucesso. Em 1965 manteve, 80, &=u
primeiro contato com o teatro brasileiro, quandd® donvidado pelo escritor e
psicanalista Roberto Freire para musicar o poelmide e Vida Severina obra de Jodo
Cabral de Melo Neto que foi levada ao palco pelqpgrde Teatro da Universidade
Catolica de S&o Paulo.

Sob este aspecto, Chico ndo possuia um projetadbémdo do que seria um

“teatro engajado”. No momento do Golpe, segundo brio Werneck, acompanhara a

SOUSA, Dolores Puga Alves de. Os sessenta anosndartista: “Chico Buarque do Brasil”,
organizagao de Rinaldo de Fernand&nix — Revista de Histéria e Estudos Culturais, Ubelinv.

1, n. 1, p. 1-2, out./nov./dez. 2004. Disponivel: ethttp://www.revistafenix.pro.br. Acesso em:
08/10/2004.

19 Sobre 0 assunto, conferir: WERNECK, Humbe@bico Buarque letra e musica incluindo Gol de
letras de Humberto Werneck e Carta ao Chico de Jalsim. 3. ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2004. 296 p.
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hY

“efervescéncia politica” a distancia, dominada pstdo Popular (AP — da Juventude
Universitaria Catolica) e pelo PCB. Participou soteeda Passeata dos Cem Mil, em
1968, por ndo querer ser visto como um “reacioiagialo Centro Brasil Democréatico,
o Cebrade, na década de 1970, promovendo showsisieanpopular a pedido de seu
pai.

Chico ndo acertou o passo conpartiddo — “sério demais, chato
demais”, explica. O que nao impediu que muita gemt@s tarde, o
identificasse com o PCB. Chico nega, porém, que @ejtenha sido
um dia membro da organizacdo. “Nunca fui comurdstaertencer ao
partido”, esclarece, “talvez para ndo vir a seramticomunista mais
adiante”. Diz que ndo se sentiria a vontade deherpartido algum,
inclusive por Ihe faltar a indispensavel disciplpmatidaria*

As obras de Chico eram feitas, na maioria das yepek pressdo do
calendario, e as pecas teatrais quase sempre toreccionadas em parcerias — como
Calabar (em 1972), com Ruy Guerra,Gota D’agua(1975) com Paulo Pontes — ou
encomendas, como no caso@gera do Malandrg1978), em que produziu a pedido
do diretor Luiz Antonio Martinez Correa. A excecé@este caso, coubeRoda Viva
(1967) que, de acordo com o autor, foi um “desapafenil”.*?> No entanto, foi por um
espirito critico que norteou suas producdes ou guaboChristian Martins denominou de
“indignacao social” ou “inconformismo socidf®.

Chico Buarque, como um homem de seu tempo, promiHse a questionar as
injusticas que assolavam os brasileiros, em suarraana luta contra a ditadura militar.
Mas ndo se pode esquecer: a censura O perseglstam@mente em seus projetos
profissionais. De forma geral, em suas producOBsnava ndo propor mudancas
sociais, apenas demonstrava a situacdo e esparava jpublico tivesse suas proprias
conclusdes ou solucdés.

Em uma entrevista fornecida a revista “Realida@iico explica a maneira

como se auto-analisava ao produzir suas obrasndgusou politico. Sou um artista.

' WERNECK, Humberto.Chico Buarque letra e musica incluindo Gol de letras de Humberto
Werneck e Carta ao Chico de Tom Jobim. 3. ed. &&tmPCompanhia das Letras, 2004, p. 120.

12| er sobre o assunto: Ibid.

3 MARTINS, Christian Alves. O inconformismo socia discurso de Chico Buarqueénix — Revista
de Historia e Estudos Culturais, Uberlandia, vn22, p. 1, abr./ maio/ jun. 2005. Disponivel em:
<http://www.revistafenix.pro.l. Acesso em: 19/09/2005.

14 Conferir: HOLLANDA, Chico Buarque de. Como falao @ovo?Veja, Sdo Paulo, ago. de 1978.
Disponivel em: fttp://www.chicobuarque.com.brAcesso em: 26/07/2005.
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Quando grito e reclamo € porque estou sentindegi@® pondo coisas que impedem o
trabalho de criacdo, do qual eu dependo e depetuts os artistas™

Sob esse ponto de vista, pela propria experiérenddh e pela maneira como
construiu os significados de suas obras, Chico duearfazia parte, entdo, da
determinacdo de um novo pensamento por parte tkledtuais. Primeiramente, existia
a preocupacao de se pensar em um movimento deag&eg na medida em que a busca
por mudancas rapidas e profundas na sociedaddebemsra uma vontade latente,
durante a ditadura. Em segundo lugar, a visdo deecpm fundamentalmente artistas e
nao politicos e “panfletarios” fazia com que muitepensassem o0s antigos valores
acerca do teatro engajado, construindo, assimgia @k que existia uma urgéncia em
salvar as producdes artisticas contra a censuraogueerseguia cada dia mais,
principalmente apés 1968 com o Al-5.

Nestes termos, em 1976, Paulo Pontes j& haviaidiefem uma entrevista,
quais as diferencas entre um grupo que se fornaneeriodo do Golpe Militar — o
Opinido, do qual fez parte juntamente a Vianinha -aqueles cujas ideologias se
baseavam na busca constante pela aproximacdo dasadas subalternas” da
populacdo, como o Teatro de Arena e, mais aind2lPG6. Com o novo contexto, 0s
artistas comegavam a pensar o teatro engajadodeoasdo o povo brasileiro como o
conjunto e a complexidade das camadas sociaisntelactualidade, dessa forma, néo
deixa também de ser “povo”:

O grupo Opinido conseguiu formular, em termos po&ti aquilo que
existia na teoria. Colocou no mesmo palco NaraKge e Jodo do
Valle, que sdo trés vivéncias diferentes, conselguiapresentar
pessoas de camadas sociais diferentes num paties, tom a mesma
i 16
opiniao.
Ter a mesma opinido era aquilo que fundamentavensgmento que percorreu
o inicio do periodo ditatorial, por parte dos cds, artistas, e intelectuais de maneira
geral. No entanto, repensar tematicas e formag dazer teatro engajado; concepcdes

antigas e enraizadas, se tornou uma grande difidald

> HOLLANDA, Chico Buarque deRealidade fev. de 1972 apud MARTINS, 2005, op. cit., p. 16.

'® PONTES, Paulo. Entrevista inédita com Paulo PomtesBARROS FILHO, Omar de; VEIGA, Rui.
(Orgs.).Paulo Pontes- a arte da resisténcia. Colecdo TestemunhosP&3lo: Versus, 1977, p. 38. v.
1.
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Segundo Rosangela Patridfanesmo mantendo-se préximo das concepcdes
ideoldgicas do PCB, Vianinha passou por impasspgestionamentos que o levaram a
ser taxado de “reformista” no periodo p0s-1964, emio a tantos que ainda
acreditavam na “revolucdo” — a exemplo da escoéheditos pela luta armada em fins
da década de 1960 e comeco dos anos de 1970. Roatava-se de refazer mesmo a
visdo de que “povo” seria apenas aqueles consioeraccluidos”, “marginalizados” e
“subalternos”, uma vez que uma multiplicidade desieiros era desprivilegiada com o
sistema ditatorial. Mostrava-se claramente, endimpcéo de muitos artistas: o caminho
da “resisténcia democratica”. Essa frente de opossg mostrou como alternativa as
mudancas na propria visdo de teatro engajado érasiPor uma linguagem metaférica,
as pecas do novo periodo se fundamentariam compafate sobrevivéncia, em
contraposicao aqueles que, nos anos de 1960, grapuom enfrentamento direto da
repressao do regime.

Esse novo momento histérico marcaria duas viséefintdis quanto aos
caminhos de transformacdo. Os mais radicais, gsgapm a criticar as concepcdes do
PCB, e 0 movimento de conscientizagcdo em prol destoacdo de uma frente de
resisténcia democrética.

E se Vianna Filho e Paulo Pontes, como outros, etamdamentalmente
artistas, acreditavam n&do mais poder fazer de puzducbes apenas instrumentos
politicos. Era necessario valorizar o campo estéifinal, por meio do estético eles
construiam seus discursos e suas praticas. Em ¢ceaspo que conseguiam pensar em
formas de continuar produzindo, em meio as difadé&s com a falta de auxilio do
Servico Nacional de Teatro (SNT) e o desinteregsgoyerno, uma vez que o artifice
dependia do teatro, do publico, da bilheteria. B@@ com Paulo Vieira:

A luta era pela existéncia do teatro e contra adgs#ruicao, contra a
sua morte, uma vez que estava O teatro totalmesreado pela

ditadura e pela pressdo econémica, que, aliasd.. ol que conseguiu
destruir a experiéncia do Arena, do Oficina e dan{@p, os trés

grupos mais importantes da década d& 60.

Foi com a possibilidade da derrota que, no ano3#8,1Vianinha chegou a

formular um texto intitulado “Um pouco de pessedisndo faz mal a ninguém”. Com

' PATRIOTA, RosangelaVianinha um dramaturgo no coracgéo de seu tempoS&o Paulo: Hucitec,
1999. 232 p.

8 VIEIRA, Paulo. Paulo Pontes a arte das coisas sabidas. 269f. Dissertacdo tihdes em
Comunicac6es e Artes) — Universidade de Sdo Pai8@), 1989, f. 71.
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ele procurou repensar o papel do TBC na historigaiwo brasileiro contemporaneo, na
medida em que seus integrantes valorizavam a astémo um fator de extrema
importancia para o teatro.

Vianna Filho afirmou que na época do Teatro Brasilde Comédia havia uma
crenca forte no desenvolvimentismo de Juscelino itEeiek, no crescimento
econdmico, no monopdlio estatal do petrdle@ o teatro simbolizava um salto de
apreciacao apos a Segunda Guerra Mundial, por utapéla “implantacéo da cultura e
da complexidade” no pais. Embora, ao utilizar textdramaticos de autores
internacionais, Vianinha defendesse que ndo emyaeyaua propria “voz*° Porém,
nao podemos deixar de pensar que o TBC, por maiseqina se configurado por meio
de textos dramaticos estrangeiros, sempre os adapgundo sua propria realidade,
uma vez que nao ha como encenar uma peca em oaisp &M levarmos em
consideragao suas caracteristicas peculiares dampento, conduta e valores.

Além disso, foi pelas reflexdes desse texto quaivfe reformulou a maioria
de suas visbes, valorizando a unido dos artistd®seempresarios para as novas
empreitadas que o teatro brasileiro deveria supoEajuntamente com ele, Paulo
Pontes construia novas convicgoes.

A busca cada vez maior por um teatro realista,nimo da década de 1970,
marcaria, ha concep¢ao desses dramaturgos, auvartatconstruir um teatro engajado
que aprofundasse a compreensdao dos conflitos, eaidpties e contrariedades da
sociedade brasileira. Analisar o cotidiano eralat%e” para compreender 0 movimento
teatral de alguns artistas. Nesse sentido, comareti plano estético era, de alguma
forma, se pautar por uma preocupacéo politica.retorno da utilizacdo das salas de
espetaculos era, entdo, uma questéo de valorizic&abalho artistico e da qualidade

na mensagem que se transmitia aos espectadores.

9 Sobre o periodo de desenvolvimentismo da décad4986, JK e a reforma agréria, consultar:
MOREIRA, Vénia Maria Losada. Nacionalismos e refaragraria nos anos SRevista Brasileira de
Historia, Sdo Paulo, v. 18, n. 35, 1998.

% Sobre o assunto, conferir: VIANNA FILHO, Oduvalddm pouco de pessedismo ndo faz mal a
ninguém. In: PEIXOTO, Fernando. (Org¥ianinha: Teatro — Televisdo — Politica. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1983.

! Embora existisse uma autocritica quanto as “fallas grupos da década de 1960 em relagéo as suas
ideologias, e, por isso, criara-se um pensamentquaendo se tratava mais do politico e sim, do
artistico (e estético), o trabalho de Vianinhagasequentemente, de Paulo Pontes e Chico Buarque
nunca deixou de ser também um envolvimento polfiem@ a discussdo dos problemas brasileiros em
meio aos anos de 1970. Rosangela Patriota expéisa questao, se referindo a producao de Vianna
Filho em seu livroVianinha um dramaturgo no coracédo de seu tempdSdo Paulo: Hucitec, 1999.
232 p.
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Todavia, duas vertentes teatrais se seguiram peloegso histérico de
autoritarismo em que os brasileiros tiveram quarlidm teatro de vanguarda estética —
entre eles o Teatro do Absurdo e o Teatro de Agoesambos impulsionados pela
rebeldia, pelo “radicalismo” e pela busca de noxaderes em meio a tenséo politica — e
aquele seguido por Vianinha, Paulo Pontes e Chigarddie: o teatro da “resisténcia
democratica” — em que a responsabilidade por reflijuma situacao de crise do pais
nao era transferida a platéia, mas desenvolvidasp#amaturgos e apresentada ao
publico.

Neste Ultimo contexto artistico, existia a necessedde falar com clareza ao
espectador, elaborando uma linguagem que priviegia texto dramatico. Nao se
valorizava mais com tanto afinco a acdo do diretomo o TBC, nem a do ator, como
os teatros de vanguarda estética, que buscavanximméle expressdo corporal e 0
contato direto com a platéia — a exemplo das pekiglo diretor e encenador José
Celso, do Teatro Oficina. Exploravam-se, esseneata) o trabalho do dramaturgo e
aquilo que ele conseguia exprimir a platéia e, guaresta, era preciso apenas refletir
sobre aquilo que foi dito.

Os autores buscavam, segundo Paulo Vieira: “a defls palavra, da
racionalidade contra o desespero, enfim, a defeshoth-senso como arma de luta
contra uma situacdo agravantemente opreséiatr essa perspectiva, na qual Chico
Buarque era parte integrante em suas producdesiseg@irincipalmente por ter em suas
escritas uma caracteristica fortemente poéticajimia defende a opgéo artistica:

[...] @ acdo dramatica s6 se d& ao espectador mangplacdo — um
teatro sera tanto mais revolucionario, quanto meigir do espectador
e sua contemplacéo, a sua fruicdo, quanto meng# exisua acao
fisica, imediata, liberatoria. A agdo dramétican@aicategoria estética
e nao uma categoria politica ou sociolégica. [O.] objetivo é
enriquecer e desenvolver o sistema de representicéspectador e
nao promover uma momentanea liberacdo dos arragaalores do
sistema de representacéo que possui o piBlico.

Se, para Vianinha, o contato com o publico dewviadseplena contemplacéo e
reflexdo, ndo hesitou em utilizar da televisdo canstrumento para a continuidade de

seus projetos, sobretudo dentro das discussdesaaes problemas brasileiros. Dessa

22 VIEIRA, Paulo. Paulo Pontes a arte das coisas sabidas. 269f. Dissertacdo tides em
Comunicac6es e Artes) — Universidade de Sdo Pai8@), 1989, f. 68.

2 \VIANNA FILHO, Oduvaldo. A acdo dramatica como auea estética. In: PEIXOTO, Fernando.
(Org.).Vianinha: Teatro — Televisdo — Politica. Sdo Paulo: Braxsde, 1983, p. 140.
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forma, existia uma necessidade de falar dentrondeas perspectivas que se abriam no
horizonte do pais. De acordo com Rosangela Patriota

O final dos anos 60 e inicio da década de 70 farodo do “Milagre
Econdmico”. [...] Neste quadro, Oduvaldo Vianna&jlapos discutir
0 autoritarismo na América Latina e a militAncia dsquerda,
aparentemente, abandonou as discussbes politipadasenveredar

por temas que abrangeram “velhice”, “televisdopeblicidade”. Que
circunstancias o levaram a estas reflexdes? A stspoessa pergunta

BN

remete, necessariamente, a op¢do do dramaturgo regkténcia
democratica. No interior desta escolha, ele pracuiscutir em sua
dramaturgia questbes que deveriam ser enfrentadaguele
momentd>*

Assim, nesse periodo, discutir novas tematicase-atppangessem o cotidiano
dos brasileiros —, era extremamente relevanter Balare televisdo ou, mais ainda,
dentro desse meio de comunicacdo, era necessd@momeio a um periodo de
desenvolvimento da industria cultdral como forca do controle e manipulacédo
ditatoriais. Foi a maneira encontrada por Vianideadefender idéias em igualdade de
condicBes com o Estado, em seu maior instrumentafldéncia nos anos de 1970.

A criacdo deMedéig para a Rede Globo, em 1972, viu-se ligada a essas
concepcoOes. Era a oportunidade de se discutir alegidade de personagens pobres de
uma vila carioca e suas rotinas de vida, em um rdei@comunicacao que tornava
possivel 0 alcance das mensagens a um numero em@rpessoas. Eram tematicas
realistas sobre personagens plurais mostradashéenitie telespectadores.

Para isso, Vianinha escolheu, com muito cuidaddexto dramatico que
deveria ser adaptado para a realidade brasileiragadia gregdledéiade Euripides
(431 a.C.). Dentro desta trama de tragédia clagsizva imbuida toda a complexidade
necessaria para dar vazado aos personagens, quenomeés cunho popular,
representavam a sociedade brasileira como um tbdo) como suas mdultiplas
dificuldades em enfrentar situacdes de crise ddieob.

Afinal, ndo se tratava mais de pensar os probleteasn proletariado — como
fora a preocupacédo do Teatro de Arena ou o CP®is,\ianinha ja havia afirmado

anteriormente, ainda nos primeiros anos da ditadura falava dos operarios, de seus

2 PATRIOTA, RosangelaVianinha um dramaturgo no coragéo de seu tempoS&o Paulo: Hucitec,
1999, p. 129.

%5 Entendo como industria cultural a fundamentacaomémercado de bens simbélicos”, em que Renato
Ortiz defende em seu livré& moderna tradicéo brasileira — cultura brasileira e industria cultural. 5.
ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 2001. 224 p; discutadi@nsformacdo do conceito do “popular” em sua
relacdo com o que é mais consumido e o “nacionéfitarligacdo dos consumidores potenciais”.



Fénix - Revista de Histéria e Estudos Culturais 13
Janeiro/ Fevereiro/ Marco de 2007 Vol. 4 Ano IV n° 1
ISSN: 1807-6971
Disponivel em: www.revistafenix.pro.br

sentimentos e valores, sem nunca ter tido contaio essa realidadé. Tratava-se de
refletir diretamente sobre questfes que diziameras@ vida de um grande numero de
pessoas que estavam convivendo com problemas imeereglitico, econémico e social
em que se encontravam.

Congquistar a tragédia €, eu acho, a postura maislgroque existe:
em nome do povo brasileiro, a conquista, a destaluar tragédia,
vocé conseguir fazer uma tragédia, olhar nos dalbasagédia e fazer
com que ela seja dominada. Quando Sofocles escievauimeira

tragédia grega o povo grego devia sair em passeatazarnaval —
“finalmente temos a nossa tragédia”, “descobrimtisamos, estamos
olhando nos olhos os grandes problemas da nossa d& nossa

existéncia, da condicio humarfa’.

Nesse sentidoGota D’agua criada em meados dos anos de 1970, surge da
intencdo de Vianinha em transpor sua entdo teletttagia para uma linguagem teatral.
Para a realizacao dessa tarefa, o dramaturgo kstalhsna parceria com Paulo Pontes,
porém, ndo consegue ver a consolidacdo dessehtnalpalis falece em 1974. Posta essa
nova realidade, Pontes chama Chico Buarque pa&egireitada:

Conheci Paulo Pontes na época do Grupo Opinid®imoEu estava
comecando, ele também. Nosso relacionamento efta swperficial.
[...] O contato foi se tornando mais constante mkgra periodo do
Homem de La Manchamas assim mesmo sO por telefone. Ele
produziu esta peca e me convidou para fazer @&sletas versoes. [...]
até que um dia, em janeiro ou fevereiro de 72apégeceu la em casa,
com a idéia de faz€Bota D’agua que ainda erdedéia A idéia era
do Vianinha, de transportar esta peca para o swb@drioca. O
Vianinha tinha feito uma montagem especial Medéia para a
televisdo e tinha idéia de leva-la para o teatras e morreu antes.
Paulo ficou com isso nas maos e me procurou. Eei.téppartir dai
tive dois anos de trabalho constante com Paulo eBpmjuase
cotidiano®®

Com a peca teatrabota D’agua Paulo Pontes e Chico Buarque deram
continuidade ao trabalho iniciado por Vianinha ea sentativa de exprimir a
problematica acerca do “povo brasileiro” e o prgageento da luta contra a repressao
dos militares. A crenca no “milagre econdmico” f@am que muitos brasileiros nao

percebessem, escondido em uma nova “face”, o derditatorial.

% Sobre o0 assunto, conferir a revisiasaio, Rio de Janeiro, n. 3 apud VIEIRA, Paukaulo Pontes a
arte das coisas sabidas. 269f. Disserta¢éo (MestramdComunicagfes e Artes) — Universidade de S&o
Paulo (USP), 1989, f. 32.

2" VIANNA FILHO, Oduvaldo. Entrevista a Ivo Cardosim: PEIXOTO, Fernando. (Org.)ianinha:
Teatro — Televisao — Politica. Sdo Paulo: Brasker1983, p. 182.

% HOLLANDA, Chico Buarque de. Chico Buarque — cora aprendi a lutar. BARROS FILHO, Omar
de; VEIGA, Rui. (Org.).Paulo Pontes— a arte da resisténcia. Colecdo Testemunhos.P&étn:
Versus, 1977, p. 15.v. 1
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Nestes tempos, buscando desvincular o movimentourdéo entre o0s
intelectuais e o “povo”, o0 “milagre econémico” dovgrno construia a crenca na
oportunidade de enriquecimento facil, na conquiktabons empregos, na busca por
melhoria de vida em uma Iluta individualista de mns@e capitalista. Eram
fundamentadas, assim, as bases que desnorteat@dasse média” — como defendiam
os dramaturgos — de sua antiga disposi¢cao por mpadaociais e coletivas. Motivaram
um desencontro de ideologias, em que a maioriaopal@cdo pauperizada ficaria
sozinha na luta contra a opressao; agora revigorada

O que acontece agora [...] é que a radical expBa@apitalista que se
faz aqui comeca a dar sentido produtivo a atividdde setores
intelectualizados da pequena burguesia: na teatiacrano
planejamento, nos meios de comunicacdo, na progaganas
carreiras técnicas qualificadas [...]. O disco, iwo| o filme, a
dramaturgia, comecam a ser produtos industriaissislema nao
coopta todos porque o capitalismo €, por natussdativo. Mas atrai
0S maiscapazes.

Assim, ao contrario de imobilidade, houve um sigaifvo
movimento nas relacdes entre as classes socifseizo foi a classe
média brasileira, assimilada por uma economia[fjug] se da num
guadro de dependéncia, o que a torna ainda maiatpre, para 0s

BN

gue ficam a margem, mas intensifica a participagée que sao
incluidos em seu proces$o.

Por meio deésota D’agua a luta de Paulo Pontes e Chico Buarque era retoma
a proposta segundo a qual falar em “povo brasilera referir-se também a chamada
“classe média” ou “pequena burguesia”, ou aindmaadefenderam ao desenrolar da
ditadura militar: a intelectualidade. No entantéprera uma peca teatral que buscava
uma movimentacao politica como ocorria em fins ézada de 1950 e comeco dos anos
de 1960.

Ndo se pode esquecer q@ota D'Agua se insere em uma conjuntura
diferenciada e, por essa razao, outras problemsadeafaziam presentes. Além de
pertencer a outro momento histérico, a década dé0 1& pautou por novas
perspectivas, nas quais o dialogo com o publicedasse em linguagens diferentes.

Nesse sentido, por meio da histéria de uma vildciec no Rio de Janeiro,
Chico Buarque e Paulo Pontes buscaram maneirasirther la represséo e a censura
acirradas e conseguir um novo contato com o pUblialmrizando a palavra popular,

mas, a0 mesmo tempo, estabelecendo a “linguagefresta”, com a invencédo dos

2 HOLLANDA, Chico Buarque de; PONTES, Paulo. Prefadn: Gota D’agua. 29. ed. Rio de Janeiro:
Civilizacao Brasileira, 1998, p. 12-13.
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personagens e das situagcdes. E, por este camimigtyudram suas proprias visées de

teatro engajado, em que a sutileza dramatica werienportante instrumento de acéo.
Por esta razdo, mostram-se equivocadas as corggidsrde Adélia Bezerra de

Menezes em sua andlise das obras de Chico Bu&eggendo suas perspectivas:

Na realidade, erfsota D’aguasente-se agudamente a preocupacao de
uma pedagogia politica (= usar a arte para produmita
conscientizacdo politica) — e nesse sentido a gaerde quase que
considerar a peca como ecoando as mesmas aspiggHEPCs —
dos quais Paulo Pontes foi uma das figuras cefrais

Desconsiderando as influéncias do tempo histérinogee os CPCs foram
criados, Adélia Menezes se rendeu a uma interdeldgeta entré&sota D’agua seus
autores e suas representacdes com as ideologiagciboda década de 1960. Além de
conterem uma logica de producédo diferenciada, a feagral de Chico Buarque e Paulo
Pontes e os CPCs também possuiam visdes poliistadask.

A caracteristica pedagodgica que fazia parte desasses de Paulo Pontes em
sua agitacdo politica — quando ainda morava nalldaeamesmo no comeco de sua
amizade com Vianinha, no momento em que parte parao de Janeiro — ndo se
transfigura para os ideais da década de 1970. Lolegeualquer conscientizagcdo
politica radical, o teatro engajado do novo periselpauta por uma pedagogia na qual
transmitir uma determinada mensagem ao publiccoegeande passo para atingir 0s
objetivos do dramaturgo.

E, se existe a necessidade em interligata D’aguacom o antigo movimento
que norteou o teatro engajado brasileiro do condegsoanos de 1960, é para legitimar
uma visado de engajamento que nivela as acdes arpens dos sujeitos historicos
presentes no processo. Neste aspecto, ao priariaadlise sobre o sentido poético e
politico das producbes de Chico Buarque, Adélia é2en reforca a construcdo da
imagem deste autor como um artista “altamente ipatib”, dentro do ambito da
radicalizacdo ativa contra o governo militar. SefpjuRlumberto Werneck:

[...] havia [...] certas tomadas de posi¢do supostde a seu favor [de
Chico Buarque], vindas do interior das chamadasiesglgs. Ele se
lembra de um artigo que o pintava como alguém acimBem e do
Mal. Sua imagem, por essa altura, meados dos a@pssiava
superpolitizada — ele que em 68 relutara em sapocar a Passeata
dos Cem Mil. [...] Dele se esperava que fosse wpaae de paladino

%9 MENEZES, Adélia Bezerra dBesenho magicopoesia e politica em Chico Buarque. 3. ed. afé
Paulo: Atelié Editorial, 2002, p. 175.
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da democracia — “0 nosso Errol Flyn”, resumiu GEuRBocha numa
entrevista em 1974,

Mesmo observando sua carreira ser construida comnwagem de um dos
maiores artistas do engajamento — seguindo a disgmlitica como profunda agitacao
— Chico Buarque, como qualquer agente histéricesyiosua historicidade, da mesma
forma como Paulo Pontes e Vianinha, que tiverarag@d suas representacdes de teatro
engajado e Brasil de suas épocas reconstruidasgo tlo tempo. Este é um elemento
fundamental para se pensar a maneira como lidaram as problematicas e
dificuldades enfrentadas, principalmente com aldita militar.

De acordo com Michel de Certeau: “[...] em historiado sistema de
pensamento esta referido a ‘lugares’ sociais, en@mu®, culturais, etc. Semelhante
dicotomia entre o que faz e o que diria do que dawyiria, alias, a ideologia reinante,
protegendo-a da préatica efetivi’E necessario, nesse sentido, levar em consideracéo
gue os “lugares sociais” dos dramaturgos foram aerds primordiais para a
estruturagdo de seus pensamentos e condutas mmidatg#io das caracteristicas do
movimento teatral brasileiro. A “ideologia reinghtdée que Certeau fala pode ser
analisada como a legitimacdo de uma memoéria Uniceespeito desse mesmo
movimento teatral, que, ao ser fundamentada, deatdmultiplas facetas de um
processo histarico.

Ao refletir sobre a pec&ota D’agua Adélia Menezes busca compreender o

mais intimo dos propositos de Chico Buarque e PRaides:

N&o se trataria ai de um problema de projecéovéxtrdo qualGota

D’agua, malgrado a intencéo de seus autores, revelanmotdemas
da classe média, de que fazem parte Chico Buardieul® Pontes,
antes que os problemas do pessoal favelizado gaeoa?

Respondendo a pergunta de Menezes, restaria déaepoderia ser diferente.
Os dramaturgos s6 conseguem falar a partir de sy&i@ perspectiva, mesmo que
busquem falar a respeito de agentes historicosediies de sua realidade. Ou, como
diria Marc Bloch: “nossa arte, nossos monumentesiliios estdo carregados dos ecos

31 WERNECK, Humberto.Chico Buarque letra e miusica incluindo Gol de letras de Humberto
Werneck e Carta ao Chico de Tom Jobim. 3. ed. &&tmPCompanhia das Letras, 2004, p. 138.

%2 CERTEAU, Michel deA escrita da histéria. 2. ed. Rio de Janeiro: Forense Universitariap2p066.

%3 MENEZES, Adélia Bezerra dBesenho magicopoesia e politica em Chico Buarque. 3. ed. afé
Paulo: Atelié Editorial, 2002, p. 176.
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do passado, nossos homens de agao trazem incessatgea boca suas licbes, reais

ou supostas®

3 BLOCH, Marc.Apologia da Histéria — ou o oficio do historiador. Rio de Janeiro: &oFghar, 2001,
p. 42.



