Revista de Historia e €studos Culturais

Julho!/ Agosto/ Setembro de 2006 Vol. 3 Ano il n° 3
wwuw.revistafenix.pro.br ISSN 1807-6971

UM NOVO OLHAR SOBRE A OBRA DE ELISEU
VISCONTI

Mirian Nogueira Seraphim®
Centro Federal de Educacao Tecnologica de Mato Grosso —
CEFET-MT

mirianseraphim @ gmail.com

RESUMO: Alguns criticos apontam, como debilidade na producdo de Eliseu Visconti (1866-1944), o
fato dela ndo ser homogénea quanto a forma, como se o artista hesitasse entre diversas “maneiras”.
Outros percebem essa caracteristica como qualidade, a busca por uma técnica que melhor condizia com
seu temperamento. Um novo olhar sobre sua obra pode mostrar que o pintor brasileiro conseguiu, no
entanto, uma homogeneidade quanto ao clima que transpira igualmente dos diversos géneros que
abordou. Este pode ser definido como aquela busca de Goethe, apds sua viagem a Itdlia: a relacdo
verdadeira e sauddvel entre homem e natureza. Seria uma inspiracdo direta?

ABSTRACT: Some critics point out, as a sign of debility in Eliseu Visconti’s production (1866-1944),
the fact that it is not homogeneous as far as form is concerned, as if the artist hesitated among several
“manners”. Others noticed this characteristic as a sign of quality, the search for a better technique that
suits his temperament. However, a new look on his work may show that the Brazilian painter reached
some homogeneity as to the atmosphere equally caused by the several genders he approached. This can be
compared to Goethe’s search after his trip to Italy: the true and healthy relation between man and nature.
Would it be a direct inspiration?
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O pintor Eliseu d’Angelo Visconti (1866-1944) nasceu na Itdlia e veio para o
Brasil ainda crianca. Sua formacdo artistica se fez no Rio de Janeiro, a partir de 1883,
no Liceu de Artes e Oficios, e depois na Academia Imperial das Belas Artes, desde
1885. Por ocasido da Republica, naturalizou-se brasileiro e entdo, participou de
manifestagdes e da comissdo que levaram as reformas da Academia, transformando-a

em Escola Nacional de Belas Artes. Em 1892, foi o vencedor do primeiro concurso com

* Graduada em Licenciatura Plena em Artes Pldsticas pela Universidade de Ribeirdo Preto, com
especializacio em Semidtica da Cultura pela Universidade Federal de Mato Grosso. E mestre em
Histéria da Arte pela Universidade Estadual de Campinas e professora do Centro Federal de Educagdo
Tecnoldgica de Mato Grosso. Doutoranda em Histdria da Arte na UNICAMP/SP.
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prémio de viagem a Europa, promovido pela nova instituicdo. Tendo completado seus
estudos no primeiro periodo que passou em Paris (1893-1900), do qual os cinco
primeiros anos como bolsista do governo brasileiro, ndo se manteve impermedvel aos
movimentos que 14 fervilhavam, como atesta Herman Lima:

Elyseu Visconti ndo passaria pelo estigio europeu sem experimentar
vivas reagdes, interessado por todas as manifestagcdes estéticas do seu
tempo, mesmo as mais revoluciondrias, tolerante e duma esclarecida
receptividade para com as inovagdes, do que decorre o conceito muito
justo de ser um verdadeiro marco divisério no cendrio artistico
brasileiro, pelo frémito de renovagdo que a sua arte haveria de trazer a
nossa pintura...'

A partir dai, e até os dias de hoje, gozou sempre dos elogios da critica. Houve,
porém, quem apontasse como uma debilidade na sua producdo artistica, o fato dela nao
ser homogénea quanto a forma, como se o artista fosse inconstante, hesitasse entre
diversas ‘“maneiras”. Com o subtitulo “Eliseu Visconti: um virtuoso indeciso e
contraditério”, Gilda de Mello e Souza comenta as obras do mestre presentes na
primeira fase, chamada “Os Precursores”, do Ciclo de Exposi¢des de Pintura Brasileira

Contemporanea, organizado pelo Museu Lasar Segall, em 1974, e considera:

No entanto, apesar de excelente pintor, Eliseu ndo é um artista de
personalidade muito definida. Quando, como um impressionista
retardatdrio, chega ao apogeu do dominio artesanal, a escola a que se
filiara mais de perto havia completado o seu ciclo e a arte atravessava
um periodo de grande renovacdo. Sua trajetdria reflete as tendéncias
diversas que vai cruzando pelo caminho e as vezes incorpora em sua
pintura — o Pontilhismo, o Simbolismo, o linearismo art nouveau, o
Pré-rafaelismo. Era natural que a sua obra acabasse se ressentindo
dessa disponibilidade estilistica e que as dire¢cdes contraditérias
marcassem as fases cronolégicamente diferentes de sua evolug@o. Mas
muitas vezes as tendéncias conflitantes coexistem na mesma obra,
ameacando a sua unidade geral.”

Olivio Tavares de Araujo, porém, em um texto mais recente, no qual destaca
trajetérias relevantes entre os pintores brasileiros do século XX, apresenta, sobre a
questdo do propalado “impressionismo retardatirio” de Visconti, um dado que
estabelece outro parametro:

Era certamente um artista do outro século. Contudo, sempre esteve em
sintonia com seu momento e sua geracdo. Em sua producdo de meados
da década de 10, podem-se encontrar obras tdo avancadas, em termos

' LIMA, Herman. Exposicio Retrospectiva de Visconti. II Bienal do Museu de Arte de Sio Paulo.
Sao Paulo: Dep. de Imprensa Nacional/ Studio Grafico Brasil, 1954.

2 SOUZA, Gilda de Mello e. A arte brasileira ja era moderna no final do século XX. Ultima Hora
(Cultura Critica). Sao Paulo, 19 e 20 out., 1974, p. 16.
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de linguagem, quanto as famosas ninféias pintadas por Monet, na
mesma época. Um quadro como O Progresso, de 1912 (no qual, é
verdade, as dimensdes contribuem para a importancia que a pincelada
adquire), ndo fica devendo sequer as ninféias de 1916 a 22 — que sdo o
ponto final do impressionismo e seu ponto de confluéncia com a
abstracdo. E um exemplo especifico — mas ndo inventado.’

O Progresso — Estudo (1912) o.s.m., 22 x 14 cm, cole¢éo particular.
Foto: Mirian N. Seraphim.

3 ARAUJ 0, Olivio Tavares de. Pintura brasileira do séc. XX: trajetorias relevantes. Rio de Janeiro: 4
Estacdes, 1998, p. 32.
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Mais adiante, 0 mesmo autor aprofunda sua andlise e resume diversos pontos
que nos parecem fundamentais para a compreensdo da obra do mestre:

Mas € certo que Visconti nunca foi nem um impressionista, nem um
divisionista em sentido estrito. Deste ultimo nunca adotou o
cientificismo, o estudo minucioso dos fendmenos Oticos, a
justaposi¢c@o sistemdtica de cores primdrias para gerar uma terceira
segundo leis de contraste, degradacdo e irradiacdo da luz. Assimilou
livremente as linguagens correntes de sua época e as usou como quis.
Acrescentou-lhes certo gosto pelo realismo e até um sabor cléssico,
como o que aparece em sua famosa obra-prima Gioventii, de 1898.
Pelo desenho e modelado ela lembra ninguém menos que Botticelli —
assim como O Progresso esta perto de Monet. Grande pintor
heterodoxo, Visconti criou o seu estilo e se move na transicdo entre
dois séculos fazendo arte de alta qualidade.*

Porém, muito antes dele, outros estudiosos, mesmo sem essa visdao acurada da
questdo, ja percebiam que a
inconstancia estilistica do pintor
se tratava, na verdade, de uma
qualidade, como ressaltou Regina
Monteiro Real, num balangco da
grande Exposi¢do Retrospectiva
de Eliseu Visconti, realizada em
1949, pelo Museu Nacional de
Belas Artes (MNBA):

Num periodo de transicdo da
arte mundial, quando ainda se
ignoravam as diretrizes defi-
nitivas da pintura, escolheu [
sézinho, sem receio, firma em [
suas tentativas, aquela que |
melhor condizia com seu
temperamento.

Abordou vérios processos com
técnicas diferentes, indo do
colorido sombrio ao vibrante
do divisionismo, mesmo em
nosso meio onde pouco se
fazia fora do academismo.

Foi portanto um pioneiro e a
éle, de justica, rendemos
nosso preito. [...]

Gioventu (1898) o.s.t., 65 x 49 cm, MNBA. Procedéncia
da imagem: Visconti; Bonadei. Sdo Paulo: Art, 1993, p.
29.

* ARAUJ 0, Olivio Tavares de. Pintura brasileira do séc. XX: trajetorias relevantes. Rio de Janeiro: 4
Estacdes, 1998, p. 34.
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E preciso considerar o imprevisto, a emotividade a importancia

“temperamental”. O verdadeiro artista € um incontentado, apraz-se em

ser contraditdrio, busca sempre algo de novo e nisso estd no caminho
5

certo.

Se Visconti alternou livremente, durante sua longa carreira, diversas formas,
processos e técnicas de representacdo, conseguiu, no entanto, uma homogeneidade em
toda sua produgdo, quanto ao clima que transpira igualmente dos diversos géneros que
abordou. A obra de pintura de Visconti apresenta, no seu todo, um clima de harmoniosa
interacdo entre homem e natureza, quer seja ela interna ou externa a ele. Essa constante
pode ser vista com clareza na tela Leitura a beira do rio, onde as dguas tranqiiilas
refletem ndo s6 a paisagem exuberante, com seu rico colorido, mas também o estado de
alma da leitora.

Em toda sua fortuna critica € ressaltado o fato de Visconti ter sido o primeiro
bolsista brasileiro a permear suas obras com as correntes artisticas que se desenvolviam
fora do ensino oficial da
academia francesa. No entanto,
nem todas as manifestagoes
estéticas daquele tempo
encontraram ressonancia em sua
arte. Visconti deixou-se
influenciar somente por aquelas
mais condizentes com seu cariter
e conceitos artisticos por ele

adotados.

Da estética simbolista,

Leitura a beira do rio (s.d.) o.s.t., 65 x 81 cm, cole¢ao
particular. Procedéncia da imagem: site por exemplo, adotou apenas a
www.eliseuvisconti.com.br

vertente mais ‘“‘saudavel”. Nada

encontramos daquela decadentista, também muito em voga na passagem do século XIX
para o XX. Madrio Praz fala da beleza e da poesia extraidas de matéria considerada
ignébil e repugnante: “Beleza meduséia, a beleza dos romanticos, banhada de

sofrimento, de corrup¢io e de morte. Vamos encontra-la no fim do século...”.?

> REAL, Regina M. A Exposicio Retrospectiva de Eliseu Visconti. Anuario do MNBA, n. 10, 1949-
1950, p. 22-23.

6 PRAZ, Mirio. A carne, a morte e o diabo na literatura roméntica. Traducdo de Philadelpho
Menezes. Campinas: UNICAMP, 1996, p. 63.
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A dor, o sofrimento, a morte, o pecado,
a devassiddo, a deformidade e a decomposig¢do,
elevados ao nivel do sublime: Nada mais distante
de toda a obra de Visconti! Quando ele tentou se
aproximar desse tema em A morte de Cledpatra,
do mesmo periodo de estudos em Paris, a idéia
ficou para sempre no esbo¢o. Mesmo quando se
inspirou n’A Divina Comédia de Dante para uma
composi¢do, encargo de pensionista, ao invés de
usar as descricoes detalhadas de metamorfoses
monstruosas, escolheu como tema a Saida da
vida pecaminosa, em cuja composi¢do, trés anjos
iluminam o caminho dos dois peregrinos.

No capitulo “A bela dama sem

misericordia”, Praz caracteriza a tipologia da

mulher que povoava a fantasia masculina na

segunda metade do século XIX. Ele fala ‘“da Saida da vida pecaminosa (1896)

0.s.t., 100 x 62 cm, MNBA.
Procedéncia: site

encarna, de tanto em tanto, em todos os tempos € www.eliseuvisconti.com.br

lenda vampirica, a figura da Mulher Fatal que

todos os paises, um arquétipo que retine em si todas as sedugdes, todos os vicios e todas
as Voh’lpias”.7 Mais uma vez, a obra de Visconti ndo encontra ressonancia nesse
manancial de inspiracdo. As jovens
representadas em seus nus sdo belas, ainda
que, muitas vezes, ndo idealizadas,
encantadoras por sua sensualidade tranqiiila
e receptiva. Encontram-se em um padrao
: oposto ao fascinio diabdlico e sddico da
@_ ___ B B mulher fatal.

O pintor brasileiro rapidamente

Nu deitado (1896) o.s.t., 91,7 x 130,5 cm,

MNBA. Procedéncia: Visconti; Bonadei. Sdo absorveu o clima respirado na Paris da
Paulo: Art, 1993, p. 27.

virada do século, mas seu temperamento,

" PRAZ, Mirio. A carne, a morte e o diabo na literatura romantica. Traducdo de Philadelpho
Menezes. Campinas: UNICAMP, 1996, p. 196.
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ndo dado a grandes angustias e conflitos existenciais, s6 lhe permitiria assumir um dos
lados das contraposicdes reinantes naqueles anos:

Esprit et ame, saint et pécheur, transfiguration et vice, éphebe en
adoration et faune en rut, femme-enfant et femme fatale, élection et
malédiction, Arcadie et exotisme, paradis et jungle, tendresse et
brutalité, raffinement et barbarie, ascese et désir, transfiguration de la
mort et exaltation de la vie, sublimation et abomination, modernisme
et archaisme, montée et descente, décadence et ascension: telles sont
quelques-une des antinomies entre lesquelles 1’époque balance et dont
la dialectique cherche a déboucher sur une synthése.

Visconti escolheu o lado da sadde; da ternura; do refinamento; do sublime; da
ascensdo; do paraiso; da exaltacdo a vida; e como uma alternativa a mulher fatal, adotou
a mulher-crianga. Muitos de seus nus
representam meninas ou adolescentes que,
porém, sempre tiveram da critica
contemporanea a ele uma valoracdo que o
distancia da perversidade, hoje associada ao
tema. Como obras exemplares dessa
vertente, podemos citar o seu quadro mais
famoso — Gioventii, € Sonho mistico, adqui-
rido em 1910 pelo governo do Chile,
durante a exposi¢do de inauguracdo de seu
museu nacional.

Gonzaga Duque, o critico mais

conceituado em sua época, assim como seus

Sonho mistico (1897) o.s.t., 100 x 80 cm,
MNBA de Santiago do Chile. Foto: Mirian
N. Seraphim.

colegas, ressaltava sempre nos nus

adolescentes viscontianos caracteristicas tais
como: casta, imaculada, ingénua, doce, inocente, terna, e ainda “longe de perturbacdes
eréticas”,9 apesar de observar, satisfeito, que elas ndo sdo assexuadas: “A casta beleza
que observamos na Danga, frisantemente na citada figurinha loura, a que a ortodoxia

. - . . - e 1
moralista ndo deformou com a insexualiza¢do de irrisério decoro...”. 0

8 JOST, Dominik. Literarischer Jegendstil. 1969 apud QUIGUER, Claude. Femmes et machines de
1900: Lecture d’une obsession Modern Style. Paris: Klincksieck, 1979, p. 145.

 Cf. DUQUE, Luiz Gonzaga. Elyseu Visconti. In: Contemporaneos. Rio de Janeiro: Tipografia
Benedito de Souza, 1929, p. 19-26.

" Ibid., p. 25.
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A mulher, uma constante em toda obra de Visconti, nunca é representada por
ele como débil ou oprimida. Ao contrdrio, é sempre segura de si e consciente do seu
poder que, no entanto, atinge os homens de maneira oposta aquela da mulher fatal.
Também do mesmo periodo, nos poucos exemplos que temos da incursdo de Visconti
pelo género mais conceituado da hierarquia académica — o da pintura de histéria —, a
imagem feminina é sempre uma inspiracdo benéfica. Quer seja na histéria recente, com
A Providéncia guia Cabral, quer na mitolégica, com Oréadas, ou mesmo na crista, ele

nunca se afasta do lado luminoso na escolha da forma e do conteudo.

A Providéncia guia Cabral (1899) o.s.t., 180 x 108 cm, PESP.
Procedéncia: Visconti; Bonadei. Sdo Paulo: Art, 1993, p. 33.
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Na primeira composicao, a alegoria da Providéncia (talvez 0 mesmo modelo
usado para a musa do bosque citada por Gonzaga Duque) € a figura central. Na mao
direita, a chama da tocha se assemelha aos seus cabelos e suas vestes, € com um leve
toque de sua mao esquerda na cabeca do navegador, ela dirige o destino dos
aventureiros. E, ainda que para contar o martirio de um santo, Visconti escolhe a beleza
e o éxtase prazeroso, ao representar A Recompensa de Sdo Sebastido. Nas palavras
precisas de Ana Maria T. Cavalcanti é: “a expressdo do amor passional do homem, feliz
prisioneiro de seus sentimentos, que se entrega a mulher amada, adorada como um anjo

. . 1
benevolente que alivia todo sofrimento”.

Os nus femininos dominam a produgdo artistica do jovem Visconti,

Oréadas (1899) o.s.t., 200 x 108 cm, MNBA. Recompensa de Sao Sebastido (1898) o.s.t.,
Procedéncia: Visconti; Bonadei. Sao Paulo: 218 x 133 cm, MNBA. Procedéncia: Visconti;
Art, 1993, p. 32. Bonadei. Sao Paulo: Art, 1993, p. 30.

" CAVALCANTI, Ana Maria T. Les Artistes Bresiliens et “Les Prix de voyage en Europe” A la fin
du XIXe siécle: vision d’ensemble et etude approfondie sur le peintre Eliseu d’Angelo Visconti
(1866-1944). (tese de doutorado) Paris: Université Paris I — Pantheon Sorbonne, U. F. R. d’Histoire de
I’ Art et Arqueologie (orientagdo do dr M. Eric Darragon.), 1999, f. 220.
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principalmente durante seu primeiro periodo em Paris. No entanto, apds seu casamento
em janeiro de 1909, sua preferéncia tematica muda completamente. Carlos Cavalcanti,
em artigo intitulado: “Visconti, o pintor da alegria”, justifica a tabuleta que queria ver a

porta da exposi¢do comemorativa do centendrio de nascimento do mestre:

Pintou as alegrias puras e saudaveis da vida. [...] Comeca pintando a
alegria hoje tdo problematica de ter familia. Sorrindo de ternura,
contando-nos a histéria de sua felicidade doméstica de patriarca,
pintou anos a fio, sem parar, a espdsa, os filhos, depois os netos... Sem
parar também pintou a alegria de um fundo de quintal, florido e
iluminado, roupas brancas secando ao Sol, quase nos fazendo ouvir
passarinhos, outra raridade brasileira..."?

Meu quintal — Copacabana (1909/12) o.s.t., 70 x 96 cm, col. particular.
Procedéncia: Visconti; Bonadei. Sao Paulo: Art, 1993, p. 56.

Mesmo representando a esposa, os filhos, os amigos, ou a si préprio, da forma
mais tradicional, fica evidente a harmonia interior do retratado. Algumas das pinturas
desta temadtica sao ambientadas em interiores, porém, a maior parte registra a paisagem
doméstica, sendo que a natureza, muitas vezes, adquire uma importancia equivalente a

da figura humana.

12 CAVALCANTI, Carlos. Visconti, o Pintor da Alegria. O Cruzeiro. Rio de Janeiro, 23 set. 1967, p. 30-
31.
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Varios outros
criticos ressaltaram essa
temadtica familiar, que o
pintor ird utilizar
predominantemente até
o final de sua carreira,
evidenciando sua carac-
teristica saudavel e a
relacdo reciproca com a
natureza, que ao mesmo
tempo influencia e

reflete o estado de

Carrinho de crianca (1916) o.s.t., 66 x 81 cm, espirito humano:

Museu da Chacara do Céu, RJ.
Foto: Mirian N. Seraphim.

Este apego extraordinario ao mundo familiar
nao tem, porém, aquele sentido “doentio” que
encontramos  na | obra = de  alguns
expressionistas do leste europeu ou mesmo
dos pré-rafaelistas ingleses. Pelo contrério,
revelam uma ternura que vai marcar toda a
sua obra. O mesmo “lirismo comovedor” que
encontramos em “Gioventu” estd presente
nos indmeros quadros em que a esposa e
filhos aparecem, as vezes envolvidos pela
brisa acariciante da natureza, em ambientes
luminosos e atmosfera rarefeita."

Além do retrato, outro género
recorrente na pintura de Visconti € a paisagem.
Ela estava presente desde o inicio de sua

carreira, porém se tornou mais freqliente a

partir do seu segundo periodo passado na

Franca (1904-1907), quando inspirou suas | Auto-retrato ao ar livre (1943) o.s.t., 81

. . .. . X 59 cm, MNBA, Rio de Janeiro.
paisagens, especialmente, nos jardins de Paris. Procedéncia: Visconti: Bonadei. Sdo

Paulo: Art, 1993, p. 52.

13 MORALIS, Frederico. Eliseu Visconti e a critica de arte no Brasil. In: Aspectos da Arte Brasileira. Rio
de Janeiro: MEC/FUNARTE, 1980, p. 89.
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Jardim de Luxemburgo (c.1905) o.s.t., 22,5 x 33 cm, cole¢do particular.
Procedéncia: site www.eliseuvisconti.com.br

No terceiro periodo (1913-1920), retratou os arredores de Saint Hubert, perto
de Paris, onde a familia de sua esposa, Louise, tinha uma propriedade. Em muitas dessas
pinturas, embora a paisagem predomine, a figura humana aparece integrada

harmoniosamente.

Tarde em Saint Hubert (c. 1916) o.s.t., 96,5 x 124 cm, colecdo particular.
Procedéncia: site www.eliseuvisconti.com.br
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A partir de 1920, Visconti ndo mais se ausenta do Brasil, alternando sua
morada entre Copacabana e Teresopolis, lugares dos quais registrou diversos aspectos.
Suas paisagens tém sempre um ar doméstico, pois, quase invariavelmente, se
circunscrevem aos lugares onde habitou, seus jardins e quintais ensolarados ou as vistas

de seu atelier.

Licao no meu jardim — Copacabana (c.1928) o.s.t., 81 x 65 cm, colec¢do particular.
Procedéncia: site www.eliseuvisconti.com.br
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Um ninho (1940) o.s.t., 69 x 56 cm, cole¢do particular.
Procedéncia: site www.eliseuvisconti.com.br

A partir da grande Exposi¢do Retrospectiva de 1949, toda a critica passa a
valorizar especialmente a producdo de Visconti neste género, como Frederico Barata ja
havia previsto alguns anos antes. Mdrio Pedrosa é um dos que mais se encanta com ela:

[...] sob a luz tropical ainda indomada na nossa pintura, Visconti € um
conquistador de atmosfera. E aquela ciéncia da luz e do colorido que
aprendeu em Franca vai servir-lhe agora para dominar o vapor
atmosférico. Serd esta a sua grande contribui¢do."

' PEDROSA, Mirio. Exposicao Retrospectiva de Visconti. II Bienal do Museu de Arte Moderna de
Sdo Paulo, 1954.
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Pintor até a raiz dos cabelos, €le compreende que o destino de sua arte
estd na vitéria sobre aquéles elementos. Os matos cariocas, a serra de
Teres6polis, travam com éle um didlogo misterioso."”

Em muitas pinturas de Visconti, quer retrate os membros da familia ou apenas
as criancas da vizinhanga, ndo se pode dizer, ao certo, qual aspecto predomina: se a

natureza ou a figura, tal a sua interacao.

A visita (1927) o.s.t., 117 x 90 cm, colecdo particular.
Procedéncia: site www.eliseuvisconti.com.br

' PEDROSA, Mirio. Visconti diante das modernas geracdes. Correio da Manha (Suplemento de
Literatura e Artes), Rio de Janeiro, 1° jan. 1950, p. 6.
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Garotos da ladeira (1930) o.s.t., 57 x 81 cm, colecdo particular.
Procedéncia da imagem: Visconti; Bonadei. Sdo Paulo: Art, 1993, p. 45.

Este clima que perpassa toda a produgdo artistica do pintor — e lhe confere uma
unidade consistente — se identifica perfeitamente com a busca de Johann Wolfgang von
Goethe (1749-1832) no campo das artes plasticas. Nao do primeiro Goethe, considerado
o introdutor do romantismo com sua obra Os sofrimentos do jovem Werther (1774), mas
daquele apontado por Cldudia Valladao de Mattos:

A partir da viagem a Italia, Goethe abandona a poética Sturm und
Drang de sua juventude e, nas primeiras décadas do século XIX, passa
a ver na arte um caminho para superar o isolamento do sujeito em
relacdo ao mundo, isto é, para restabelecer uma relacio “verdadeira” e
“sauddvel” entre homem e natureza.'®

Poderiamos apontar uma grande quantidade de pinturas de Visconti como
exemplos perfeitos dessa intera¢do sauddvel entre homem e natureza, sendo que uma
delas Cura de sol, tem essa idéia explicitada, ndo s6 no tema representado, como em seu

proprio titulo.

16 MATTOS, Claudia Valladdao. Goethe, o Eikones de FilOstrato e a resisténcia aos Romanticos. Revista
USP, no prelo.
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Cura de sol (¢.1920) o.s.t., 157 x 104 cm, MNBA.
Procedéncia: Visconti; Bonadei.
Sdo Paulo: Art, 1993, p. 42.

Em 1816, Goethe publica, na Folha da manhd para as classes cultas, um artigo
intitulado “Ruysdael como poeta”, no qual escreve:

[...] o artista que sente puramente, que pensa com clareza, mostrando-
se como poeta, atinge um simbolismo completo e, por meio da satide
de seu sentido exterior e interior, a0 mesmo tempo nos regozija,
instrui, refresca e vivifica."”

Dois anos mais tarde, em outro ensaio, “Antigo € moderno”, publicado pela

primeira vez na revista Sobre Arte e Antiguidade, Goethe declara:

[...] tudo o que € produzido artisticamente nos coloca num estado de
animo no qual se encontrava o autor. Se o estado de animo € alegre e
leve, nos sentiremos livres, se é limitado, preocupante e pesado, nos
leva da mesma maneira para a apreensio.'®

" GOETHE, Johann Wolfgang von. Escritos sobre arte. Traducio de Marco Aurélio Werle. Sdo Paulo:
Imprensa Oficial, 2005, p. 203.
¥ Ibid., p. 233.
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Essas observacdes, que ressaltam o poder que o artista tem de atuar sobre o
emocional do fruidor, se ajustam perfeitamente ao caso de Visconti. Suas obras
expressam uma grande harmonia entre a vida interior e exterior, € nos transmitem suas
emogoOes mais felizes. Sobre a dltima fase de sua vida, a partir do momento em que se
instala definitivamente no Rio de Janeiro com sua familia, Mario Pedrosa testemunha:

A pintura para €le nio mais se distingue de sua vida externa; é a
suprema expressio do seu préprio eu. Ele concentra-se, no seu atelier,
no seu recanto, no seu quintal. Nao perde mais o contato com a
natureza, cujos segredos — naquilo que lhe diz a sensibilidade de
pintor — devassa."’

Nao ha como, portanto, diante da visdo de conjunto da obra viscontiana,
ignorar o didlogo que ela estabelece com as idéias sobre arte propagadas por Goethe,
ap6s sua viagem a Itdlia. Essa relacdo verdadeira e sauddvel entre homem e natureza,
restabelecida através da arte, segundo o Goethe maduro, ¢ mimetizada por Visconti em

Crisdlida, um retorno ao Simbolismo, que associa o mistério das fases da vida humana

Crisalida (c.1916/19) o.s.t., 60 x 80 cm, colecdo particular.
Procedéncia: Catdlogo Os Precursores — até 1917, Sdo Paulo: Museu Lasar Segall.

19 PEDROSA, Mdrio. Visconti diante das modernas geragdes. Correio da Manha, Rio de Janeiro, 1° jan
1950, p. 6.
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No entanto, existem outros testemunhos da influéncia que o poeta alemao
exerceu sobre a produc¢do do pintor brasileiro. Tobias d’Angelo Visconti deixou um
depoimento sobre a personalidade deste artista, no qual afirma:

Meu pai ndo era propriamente um intelectual, pois além das artes
pldasticas, ndo se aprofundou muito na literatura ou em outras ciéncias.
[...] Entretanto, achava tempo para ler muito, principalmente livros e
revistas sobre arte. Deixou cadernos e mais cadernos cheios de
anotacdes sobre suas leituras, muitas vezes acompanhadas de
desenhos.

Apreciava muito os artistas e filésofos alemdes como Goethe,
Nietzshe e certos franceses... [...] Lia e colecionava muitas revistas
sobre arte contemporanea, alemas, francesas e italianas.”

Esses cadernos citados pelo filho do pintor eram usados por Visconti para fazer
anotacdes as mais variadas, tanto em portugués como em franc€s e, mais raramente, em
italiano.?! Numa folha solta, dentro de um desses cadernos, podemos ler: “Goethe, une
intuition anticipé du monde”.

Além disso, algumas dessas anota¢des, mesmo ndo citando o nome de Goethe,
demonstram que as idéias sobre arte deste ultimo, tendo produzido ressonincia com o
temperamento do pintor, foram incorporadas nos conceitos adotados por Visconti. Nos
pensamentos registrados nesses cadernos, sempre podemos identificar alguns resquicios
das teorias do poeta alemdo. Por volta de 1935, Visconti escreveu:

L’art grec qui a éduqué I’antiquité et le monde moderne est encore
vivant. Mais cette éclosion de chefs-d’cevre n’apparait pas
brusquement, de facon incompréhensible et fatale. Elle est préparée
par des longs essais antérieurs.*

20 VISCONTI, Tobias d’Angelo. “A personalidade de Visconti”, depoimento escrito em 1992, nunca
publicado. Disponivel em: <www.eliseuvisconti.com.br/text t visconti.htm>. Acesso em: 11 dez
2005.

2l podem ser encontradas nesses cadernos de Visconti notas sobre: composicdo, imitacdo, criatividade;
emprego de cores, linhas e sombras com seus efeitos; perspectiva e geometria descritiva; técnicas de
pintura; esquemas de montagem de exposi¢des, iluminacdo e molduras para quadros; descricdes e
impressdes de obras e ambientes observados; idéias para suas composi¢cdes; trechos de alguns autores;
titulos de livros; nomes de artistas; enderecos; falecimentos; valores pagos em diversas compras e
servigos; pensamentos sobre a politica, a vida e a arte; conferéncias; didrios de viagem e da criacdo de
suas grandes decoracdes; desenhos, esbocos, copias.

22 Cadernos de Visconti (manuscritos), conservados, na época, por Tobias d’ Angelo Visconti, transcritos
por Ana M. T. Cavalcanti, em marco de 1997. Data provével desse caderno: 1935 — em seguida hd um
desenho da constelacio do Cruzeiro do Sul e as palavras: “Teresopolis 1°-7-35, 8h da noite”.
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Num texto de 1798, Goethe faz uma pergunta: “Qual a nacdo moderna que nao
deve aos gregos sua formacdo?”.> E mais ainda, a anotacdo de Visconti faz recordar a
crenca de Goethe de que todo progresso ou evolugdo acontece paulatinamente, nunca
aos saltos; idéia esta que estd na base de toda a teoria da sua Metamorfose das plantas.
Essa evolug@o organica, continua e sem drasticas rupturas se encontra ndo s6 no
pensamento de Visconti, expresso em suas anotacdes, mas também pode ser percebida
em sua propria carreira, como ressalta Lygia Martins Costa:

E o pintor cuja obra apresenta um desenvolvimento mais coerente em
toda arte brasileira. O pintor que venceu em seu metier sem
transgredir com o ptblico ou com os colegas, numa evolugdo natural,
continua, se renovando sempre, mas seguindo uma linha constante que
era a sua personalidade artistica. Espirito jovem, disposto a se
familiarizar com as tendéncias audaciosas de sua prépria geracio e das
geracdes mais novas, absorveu aquilo que sentiu que lhe era
aproveitavel.”*

Essas ultimas palavras lembram um trecho da conclusdo de Goethe em sua
Doutrina das cores — “Pois a obra de arte deve provir do génio: o artista deve extrair
forma e conteido do fundo de sua prépria esséncia, deve proceder como senhor da
matéria e aproveitar as influéncias externas apenas para sua formagﬁo”.25 O que por sua
vez, pode fazer parte das reminiscéncias que fizeram Visconti anotar, em outra folha
solta, junto aquela que cita o nome de Goethe: “O verdadeiro génio € o que inventa fora
das convengdes e tradi¢des”.

Além de varias outras convergéncias de idéias que poderiam ser citadas,
também € possivel apontar atitudes similares entre os dois artistas. Em suas anotagdes
de viagens, Visconti descreveu a costa da Africa e a ilha de Fernando de Noronha,
vistas do navio, paisagens que para ele, nascido na Itdlia e tendo escolhido o Brasil
como sua morada, deveriam significar a visao do paraiso origindrio, assim como a Itdlia
para Goethe.

Na década de 1790, enquanto Napoledo invadia o territério hoje conhecido
como Alemanha, Goethe desenvolvia sua Doutrina das cores. Mantinha-se distante das

questdes politicas, pois acreditava que também as transformagdes sociais nao se faziam

» GOETHE, Johann Wolfgang von. Escritos sobre arte. Traducio de Marco Aurélio Werle. Sio Paulo:
Imprensa Oficial, 2005, p. 94.

* COSTA, Lygia Martins. Um século da Pintura Brasileira — 1850-1950. Rio de Janeiro: MES/MNBA,
1950, p. 42. (Catalogo)

2 GOETHE, Johann Wolfgang von. Doutrina das cores. Traducido de Marco Giannotti. 2 ed., Sdo Paulo:
Nova Alexandria, 1996, p. 156.
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a partir de uma ruptura, mas sim, numa evolu¢do natural.”® Do mesmo modo, Visconti
passou pelas duas guerras mundiais do século XX (sem ter podido presenciar o final da
segunda), e no entanto, em sua obra,
quase nao se encontra referéncia
direta a elas. Duas de suas telas —
Volta as trincheiras e Vitoria de
Samotrdcia, esta Ultima repre-
sentando também sua mulher e os

filhos —, apenas sugerem o sofri-

mento causado pelas saudades

daqueles que partem para a batalha,
Volta as trincheiras ou O adeus (c.1917) o.s.t., 95 x
sendo que, no periodo de sua 125 cm, colegdo particular.

Procedéncia: site www.eliseuvisconti.com.br

cria¢do, o pintor estivesse na Franca,
presenciando de perto os horrores da grande guerra.

Apesar disso, ndo se pode dizer que Visconti era
indiferente aos conflitos do seu tempo. Em seus cadernos de
notas se encontram varios pensamentos sobre a politica e a

guerra. Entre eles, um escrito por volta de 1918, em Paris:

Cette guerre nous aura appris que nous ne devons pas attendre les
dangers exterieurs pour nous aimer entre Frangais.

La vrai mort serait de vivre dans un pays vaincu.

L’art est d’embellir la vie.”’

Para ele, a maior licdo deixada pela guerra ndo dizia

respeito ao poder, a soberania da na¢do ou as conquistas

— — territoriais, mas sim as rela¢cdes humanas, a vida e a morte. E
Vitdria de Samotracia

(1919) 0.s.t., 180,9x 118 | logo em seguida a esses pensamentos, acrescenta a sua idéia
cm, MNBA. . .
Procedéncia: site sobre a funcdo da arte: embelezar a vida. Dessa forma via

www.eliseuvisconti.com

sua missdo como artista: continuar produzindo obras que

pudessem dar consolo, alento, esperanga e inspiracdo aos sobreviventes.

6 Cl4udia Valladdo de Mattos, em uma de suas aulas na Unicamp, 2° semestre de 2005.

¥ Cadernos de Notas de Visconti, (manuscritos), conservados, na época, por Tobias d’Angelo Visconti,
transcritos por Ana M. T. Cavalcanti, em marco de 1997. Os destaques sdo do préprio autor. A data é
sugerida por uma anotagdo feita duas folhas antes, datada de 24 de marco de 1918.
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Um mesmo incidente ocorrido na vida dos dois artistas parece ser mais que
uma mera coincidéncia, pois denota uma igual disposicao em tempos dificeis. Tanto
Goethe como Visconti, enquanto desenhavam ao ar livre, foram confundidos e
abordados como espides, em terras estrangeiras. Goethe, em sua Viagem a Itdlia,
descreve detalhadamente, uma ‘“perigosa aventura” que ele havia superado de bom
humor, ocorrida em setembro de 1786, em Malcesine.”® Enquanto desenhava a velha
torre de um castelo, uma multidao foi se formando ao seu redor e o informaram que
aquilo ndo era permitido, por se tratar da fronteira entre as terras de Veneza e o império
austriaco. Ap6s um longo discurso, Goethe convenceu a multiddo e as autoridades
locais de que ndo era um espido, e ainda passou a gozar de uma hospitalidade especial.
Visconti ndo faz uma descri¢cdo poética e prolongada do seu incidente, o qual ocorreu
em setembro de 1914, quando teve de se mudar de Paris para Changé, fugindo dos
bombardeios. Em mais um de seus cadernos de notas, ele conta: “Depois do almoco fui
fazer um estudo de paisagem, uma macieira carregada de flores”. Um camponés
intimou-o a segui-lo até as autoridades. “Depois de ter se queixado que eu estava no seu
terreno sem ter pedido permissdo me tomou por espido”’. No final dessa histdria,
Visconti ndo € tdo bem sucedido quanto Goethe, e apenas revela: “Resolvi ndo mais
trabalhar ao ar livre para evitar incomodos”.

Para Visconti, Goethe era “uma intui¢ao antecipada do mundo”, ele via o poeta
alemao como um homem adiante do seu tempo, apesar da posi¢ao artistica conservadora
que assumira depois de sua viagem a Itdlia: “Para evitar o abismo, esse caminho sem
volta tracado pelos primeiros romanticos, Goethe propunha a imitacdo dos
classicos...”.”’

Visconti, apesar de sua formacdo académica, distanciou-se dos cldssicos
naquilo que lhe permitia uma melhor expressdo de suas idéias e emogdes, sem nunca ter
rompido dréstica e definitivamente com essa estética num ato de rebeldia. Porém, pela
forma como desenvolveu sua arte, pelo conjunto da obra que deixou, expressdo da
harmonia entre homem e natureza, espelho de sua vida interior, Visconti veio a ser uma

encarnacdo do génio artistico, segundo as concepcdes de Goethe apds sua viagem a

* Cf. GOETHE, Johann Wolfgang von. Viagem 2 Italia. Traducdo de Sérgio Tellaroli. Sdo Paulo: Cia
das Letras, 1999, p. 37-42.

2 MATTOS, Claudia Valladdo. Goethe, o Eikones de FilOstrato e a resisténcia aos Romanticos. Revista
USP, no prelo.
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Itadlia. Como testemunha a critica brasileira, imediatamente antes e ap6s a morte do

pintor, respectivamente:

Havia ali essa busca, essa procura, €sse esforco inteligente em traduzir
um estado poético por meio de elementos plasticos ordenados de
acordo com um critério pessoal.

Todda trajetdria artistica de Visconti é marcada por essa ansia de
encontrar uma expressdo pldstica correspondente 2 sua sensibilidade.”
Pintava porque sentia, espiritual e orginicamente, a necessidade de
pintar, atento a expressao puramente plstica, na ansia de aprimorar os
meios de manifestacdo, de exceder-se a si préprio, mais para
satisfacdo sua do que nossa.

[...] Nao se contentou em pintar por moldes ou imitar o ja feito. Criou.
Plasmou um estilo. Firmou uma personalidade. E por isso, porque
ultrapassou os limites do oficio, é ele o grande pintor que é.”'

0 REIS jr, José Maria dos. Histéria da Pintura no Brasil. Sdo Paulo: Leia, 1944, p. 296.
' BARATA, Frederico. Um pintor que nio morreu. In: Eliseu d’Angelo Visconti. Rio de Janeiro:
Griéfica Sauer/Biblioteca da Academia Carioca de Letras, 1945, p. 23.



