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RESUMO: O presente artigo defende o ponto de vista que situa A moratoria, de Jorge Andrade, em lugar
de Vestido de Noiva, de Nelson Rodrigues, como a pe¢a inauguradora de uma tradicdo sistemadtica de
teatro e drama modernos brasileiros. Para tanto, além de destacar alguns elementos do desenvolvimento
de uma estrutura teatral moderna no Brasil, serdo explicitados os pressupostos tedricos do drama moderno
— compreendendo teatro moderno brasileiro como a juncdo de estrutura teatral e de drama nacional
modernos. Propde-se uma andlise dos principais elementos formais e teméticos de A Moratoria, posto que
¢ a combinacdo desses que torna esta peca efetivamente moderna.

ABSTRACT: The present article defends the view that it was 'A moratdria' by Jorge Andrade (instead of
'Vestido de noiva' by Nelson Rodrigues, as some may argue) the play that inaugurated a Brazilian
systematic tradition of modern Theater and drama. In order to do so, besides some historical elements of
the development of modern theatrical structure in Brazil, the main theoretical framework of modern
drama will be established — understanding that modern Theatre as a blend of modern theatrical structures
and modern national drama. Then an analysis of the main formal elements and themes of 'A Moratoria'
will be proposed, as we believe that it is the combination of all these features that make the play
effectively modern.
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O teatro brasileiro moderno conhece uma histdria escrita em capitulos, cuja
ordem se rebela a uma ldgica evolutiva que partiria da idéia a sua realizacdo material:
uma estrutura de teatro moderno, por exemplo, chega ao Brasil antes da formacao de
uma tradicdo dramdtica nacional, efetivamente, moderna. Afinal, embora persista a

polémica em torno da afirmacdo de Vestido de Noiva (1943), de Nelson Rodrigues,

Este trabalho € fruto da disciplina “Jorge Andrade e o drama moderno no Brasil”, ministrada no
Programa de P6s-Graduag@o da Universidade Federal da Paraiba, pelo Prof. Dr. Di6genes Maciel, no
segundo semestre de 2004. A coincidéncia do titulo do trabalho com o nome da disciplina nio é
ocasional. A maior parte das idéias aqui apresentadas foram desenvolvidas ao longo do curso, ndo
sendo de modo algum mérito pessoal. Cabe ainda um agradecimento ao Prof. Dr. Didgenes Maciel pela
criteriosa correcdo do trabalho original.

** Mestrando em Letras, drea de Literatura e Cultura (UFPB). Desenvolve dissertagiio sobre a dramaturgia
de Ariano Suassuna, sob orientacdo do Prof. Dr. Arturo Gouveia.
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como a primeira peca moderna brasileira, aqui atribuiremos este mérito ao drama A
Moratoria (1955), de Jorge Andrade. Esta peca, de fato, segue uma estética e aborda um
conteido modernos, sem falar na coeréncia de sua avaliacdo como tal, se considerarmos
os pressupostos tedricos do drama moderno formulados, principalmente, por Georg
Lukécs e Peter Szondi. Fundamentando tal postura, cabe-nos, agora, explicitar estes

pressupostos e destacar os elementos de modernidade do drama do escritor paulista.

O drama moderno e seus pressupostos teoricos

Segundo Ind Camargo Costa, o qualificativo “moderno” estd condicionado aos
pressupostos tedricos (ndo com o Modernismo) do drama e da literatura (modernas) no
ocidente. Para ela, a expressdo featro moderno “estabelece um vinculo explicito com
algumas de nossas fontes mais substanciais: Lukécs, Peter Szondi e [no Brasil] Anatol
Rosenfeld”.!

Esta afirmacdo, assim, contesta a posi¢do inaugural de Vestido de Noiva, peca
cuja forma estd mais proxima do expressionismo e, sobretudo, que aparece fora de um
contexto maior de estrutura teatral moderna.” De fato, 2 época da peca de Nelson
Rodrigues ndo se pode ainda falar propriamente de uma estrutura de teatro moderno no
Brasil — nem de producdo teatral ‘“sistemdtica” brasileira — embora o Rio de Janeiro
tenha conhecido prentncios importantes com a Companhia de Arte Dramética e com Os
Comediantes. Uma real abertura e desenvolvimento acontecerdo somente com O
aparecimento do Teatro Brasileiro de Comédia em 1948

Com a criagdo do TBC, por iniciativa de Franco Zampari, o Brasil, segundo
Alberto Guzik, “saia assim do seu casulo, travando conhecimento com autores tdo
diversos quanto So6focles e William Saroyan, Oscar Wilde e Schiller, Gorki e Noel

Coward, Arthur Miller e Pirandello, Goldoni e Strindberg, Bem Jonson e Anouilh”.* A

" COSTA, Ind Camargo, A produgio tardia do teatro moderno no Brasil. In: . Sinta o drama.
Petrépolis: Vozes, 1998, p. 13.

Cf. COSTA, In4d Camargo, Alaide Moreira no purgatério. Praga — Revista de Estudos Marxistas, S@o
Paulo, n. 02, p. 69-85, 1997. Neste artigo, a autora discute, além da desconsideracdo da critica as
importantes contribui¢cdes de dramaturgos da década de 1930, a acusacdo de pldgio, por ela sustentada,
no que se refere a tessitura da trama do Vestido de Noiva, que teria fonte na peca francesa A
desconhecida de Arras, de Salacrou.

3 Cf. GUZIK, Alberto. TBC: cronica de um sonho (O Teatro Brasileiro de Comédia — 1948-1964). Sao
Paulo: Perspectiva, 1986. (Estudos, n. 90).

4 PRADO, Décio de Almeida. O teatro brasileiro moderno. SP: Perspectiva, 2003. (Estudos, n. 211), p.
44,
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transicdo para um repertorio nacional serd feita progressivamente por iniciativa,
sobretudo, do Teatro de Arena de Sao Paulo, fundado em 1953, por José Renato. O
marco na valorizagdo do autor nacional serd estabelecido, porém, em 1955 com A
Moratoria, encenada pela segunda mais importante companhia permanente, o Teatro
Popular de Arte, no Teatro Maria Della Costa.”

Voltando aos pressupostos tedricos, segundo Georg Lukécs o drama moderno
comeg¢a a ser produzido com a ascensdo da burguesia na Inglaterra elisabetana.
Shakespeare seria o primeiro a dar sinal desta radicalizacdo do plano subjetivo,
refletindo a progressiva afirmagdo dos valores individualistas caracteristicos da cultura
burguesa. Para ele, o drama moderno estd diretamente ligado a no¢@o de drama burgués,
devido ao tipo de personagem representado, retrato da passagem do individuo para o
individualismo.°

Peter Szondi, partindo de Lukdcs, modificara tal ponto de vista para distinguir
drama burgués e drama moderno. Segundo ele, o drama moderno apareceria somente no
final do século XIX e inicio do século XX a partir de Ibsen.” Mais do que uma teoria do
drama moderno, Szondi descreve a formacdo desta forma. Hd uma progressiva
contestacdo e crise da forma do género dramdtico — iniciada pela modificacdo da
tragédia por Shakespeare — que se radicalizara a partir de Ibsen. Com o dramaturgo
inglés nés teriamos o abandono da forma tragica cldssica e o surgimento da forma
dramaética (note-se que se trata de forma, diferente de género dramatico). Numa palavra,
o drama moderno surge quando a categoria simples de “drama” ndo serve mais para
caracteriza-lo.

Szondi concorda com Lukécs, vendo o Renascimento como ber¢o do drama
moderno. No entanto, se Lukdcs vé no drama burgués (para ele sindbnimo de drama

moderno) a passagem do individuo para o individualismo, Szondi observa no drama a

5 Cf. MACIEL, Didgenes André Vieira. Ensaios do nacional-popular no teatro brasileiro moderno.
Jodo Pessoa: Editora Universitaria/UFPB, 2004, p. 42.

% “O novo drama §é portanto o drama do individualismo, e isto com uma forca, uma intensidade e uma
exclusividade que nenhum outro drama conheceu” LUKACS, G. The sociology of modern drama. In:
BENTLEY, Eric. (ed.). The theory of the modern drama: an introduction to modern theatre and
drama. London: Penguin Books, 1990, p. 430. (Tradugdo nossa).

7 “Enquanto forma poética do fato presente e intersubjetivo, o drama entrou em crise por volta do final do
século XIX, em razdo da transformacéo temdtica que substitui os membros dessa triade conceitual por
conceitos antitéticos correspondentes. Em Ibsen, o passado domina o lugar do presente. Ndo é tematico
um elemento passado, mas o préprio passado, na medida em que € lembrado e continua a rdepercutir no
intimo. Desse modo, o elemento intersubjetivo é substituido pelo intrasubjetivo”. [SZONDI, Peter.
Teoria do drama moderno (1880-1950). Séo Paulo: Cosac & Naify Edi¢des, 2001, p. 91].
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progressiva transformagdo do espago inter-subjetivo em ambiente intral—subjetivo.8 A
modernidade surgiria apenas quando das tentativas, das quais Ibsen é um representante
exemplar, de salvacdo da forma do drama, buscando uma solug¢ao para a crise.

Szondi observa, porém, que desde Aristételes hé interpenetracdo de um género
em outro. Durante muito tempo — até o drama moderno — isso foi condenado como um
defeito. Szondi ndo o nega, chegando a afirmar que o préprio do drama moderno é ser
um drama cuja forma estd permanentemente em crise ao assumir elementos de outros
géneros (épico e lirico).’

Hegel, estabelecendo a relacdo dialética entre forma e conteido, deixa apenas
trés possibilidades para o desenvolvimento do drama moderno: o abandono das
categorias de género, o uso dessas categorias apenas com conteido adjetivo ou, enfim, a
dialética entre o enunciado da forma e o enunciado do contetido (seméantica da forma)lo.
E esta tltima opgdo que serd tomada.

Szondi destaca que o elemento essencial do drama (burgués) é o didlogo.
Neste, o dramaturgo estd ausente, havendo uma relacio transparente entre autor e papel.
O drama € “primdrio”, sendo ndo a representacao da vida, mas a vida mesmo. O tempo
¢ sempre o presente e ndo deve ser explicado, mas implicito na montagem. Acrescenta-
se uma terceira unidade a teoria aristotélica: a unidade de lugar. Enfim, exclui-se o
acaso — tudo deve ser motivado. E € isto que tenderd a ser transformado, numa era de
transicdo que oscila entre a predominancia de aspectos intra-subjetivos (naturalismo,
pecas de conversacao, etc.) e a predominancia de aspectos intra-subjetivos (mondlogos,
etc.).

E propriamente essa crise de transicdo aquilo que este tedrico qualifica de
drama moderno. Neste, acontece a perda do juizo de valor, préprio do teatro antigo e
medieval. Conceitos essenciais que formavam o drama (como a “poética do fato
presente e inter-subjetivo”) sdo colocados em xeque. As agdes ndo mais se justificam
moralmente. O conflito entre novos e velhos valores estd freqiientemente representado

através do conflito de geracdes. Os personagens se complexificam, sendo que o choque

com o mundo exterior os leva a inagdo. Isso implica uma progressiva interiorizagdo e

¥ O que ¢ apenas outra maneira de observar o mesmo fendmeno. H4 uma acentuacio das relagdes do
individuo com sua interioridade, em detrimento das relacdes inter-pessoais e sociais (coletivas).

° Cf. SZONDI, Peter. Teoria do drama moderno (1880-1950). Sio Paulo: Cosac & Naify Edicdes,
2001, p. 96-97.

"% 1bid., 24-25.
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assiste-se a explosdo dos mondlogos e soliléquios, onde o passado e o presente de um
mesmo personagem dialogam na peca, criando uma atmosfera de presente absoluto. O
didlogo incorpora o contexto, sendo este elemento insuficiente para mostrar o que se
quer mostrar. Elementos novos s@o convocados a cena, como a ac¢ao estitica e outros
recursos ce€nicos.

No drama moderno, enfim, os fatores essenciais sdo relativizados. Os
personagens nao sao mais os elementos essenciais, nem os unicos. O tempo e o espaco
ganham relevo no palco. O canto, por exemplo, elemento essencial de uma forma
dramética (a 6pera), pode entrar no drama moderno como elemento temético (incluindo
o aplauso de outros personagens, por exemplo).

Voltando ao contexto nacional, Ind Camargo Costa observa que, no Brasil, o
teatro e o drama modernos aparecerdo muito tardiamente — em 1948, com a cria¢ido do
TBC'' — tanto por oposi¢io ao teatro velho (de ator) que se fazia na época, quanto em
decorréncia dos acontecimentos politicos da era pds-Vargas (‘30) e pds-Segunda
Guerra. Como j4 se disse anteriormente, esta defini¢do de teatro e drama modernos esta

principalmente ligada aos seus pressupostos tedricos.

Surgimento do teatro e do drama modernos no Brasil

O teatro moderno, como ja ficou dito acima, surge com o Teatro Brasileiro de
Comédia, criado pelo empresério italiano radicado no Brasil, Franco Zampari, em 1948.
A Semana de Arte Moderna havia produzido, nas décadas de 30 e ’40 uma série de
tentativas de consolidacdo de um teatro nacional, mas nenhuma iniciativa atingiu o
resultado esperado. Vdrios dramas politicos nacionais sdo escritos (Deus lhe pague, em
1932, Andaime e Amor, ambas de 1933 e O rei da vela, em 1937, para mencionar
apenas alguns), sem encontrar a estrutura de que careciam.

Vestido de Noiva, de 1943, é considerada por muitos criticos como a primeira
peca moderna brasileira. E a posi¢do assumida, por exemplo, por Décio de Almeida

Prado ao afirmar:

Ao tomar a data da fundacdo do TBC (1948) como o momento em que finalmente o teatro moderno
conquistou um espaco no Brasil, estamos nos dispondo mais a suscitar um emaranhado de problemas
do que a propor uma espécie de certiddo de nascimento com a mencdo de padrinhos, pais avés e
periodo de gestacdo da crianca”. COSTA, Ind Camargo, A producdo tardia do teatro moderno no
Brasil. In: . Sinta o drama. Petrépolis: Vozes, 1998, p. 12.
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Tal milagre [da renovagdo do teatro brasileiro] explicava-se pelo
encontro entre um drama irrepresentdvel se ndo em termos modernos e
0 uUnico homem porventura existente no Brasil em condi¢des de
encena-lo adequadamente. Vestido de Noiva, de Nelson Rodrigues
(1912-1980), diferia, com efeito, de tudo o que se escrevera para a
cena entre nds, nido apenas por sugerir insuspeitadas perversdes
psicoldgicas, a seguir amplamente documentadas em outros textos do
autor, mas, principalmente, por deslocar o interesse dramético,
centrado ndo mais sobre a histéria que se contava e sim sobre a
maneira de fazé-lo, numa inversao tipica da ficcao moderna."?

Além do que ja ficou acima dito sobre a polémica em torno desta peca,
acrescentemos apenas que, se a montagem de Ziembinski pode ser considerada moderna
ou inovadora (uso de muitos recursos de luz, voz em off, jogo de claro e escuro, etc.), o
texto obedece a certas estruturas do melodrama caracteristicas do século XIX."? E o que
atesta a observacdo de Ind Camargo Costa:

Alguns leitores notaram que, salvo pelo recurso ao flashback, Vestido
de noiva apresenta uma estrutura¢do dramadtica bastante convencional:
a seqiiéncia de episédios do plano da realidade (atropelamento,
socorro, cirurgia, noticias radiofoénicas e jornalisticas, enterro de
Alaide e casamento de Licia) tem um encadeamento rigoroso e
enquadra as outras informagdes (memdria, alucinacio e fusdo entre
realidade e alucinagio, como no velério de Alaide/Clessi)."*

Somente com a criacdo do TBC, pois, temos a primeira estrutura de teatro
moderno no Brasil, com um corpo de atores brasileiros contratados e cumprindo jornada
de trabalho (a peca de Nelson Rodrigues fora montada por um grupo nao-profissional).
Mais uma vez, como se dé repetidas vezes em terras brasilicas, pairava sobre o TBC a
sombra do anseio recorrente de equiparacdo do nacional ao contexto europeu.
Encenadores italianos — que dividiam seu tempo com a companhia de cinema Vera Cruz
— foram contratados. Tem-se, enfim, um teatro moderno estruturado e de qualidade. Os
dramas encenados, porém, sdo quase todos importados.

Somente em 1955, o diretor e cendgrafo Gianni Ratto realiza o casamento entre
teatro e drama modernos no Brasil, colocando em cena no Teatro Maria Della Costa o
primeiro drama moderno escrito por um autor brasileiro sobre uma temaética nossa: A
Moratoria, de Jorge Andrade. Com quase um século de atraso, o drama moderno chega

ao Brasil.

12 PRADO, Décio de Almeida. O teatro brasileiro moderno. Sio Paulo: Perspectiva, 2003, p. 40.
'3 Cf. HUPPES, Ivete. Melodrama: o género e sua permanéncia. Cotia: Atelié Editorial, 2000.

' COSTA, Ind Camargo. Alaide Moreira no purgatério. Praga — Revista de Estudos Marxistas, 1997, p.
85.
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A Moratoria

O destaque dado pela critica a peca de Jorge Andrade € a sua nacionalidade.
No inicio de um texto escrito no ano da estréia, Sdbato Magaldi elogia a encenacdo do
TMDC dizendo que “o arrojo da iniciativa se torna mais patente se lembrarmos que se
trata de um dramaturgo brasileiro, geralmente visto com desconfianca pelas companhias
profissionais e pelo pl’lblico”.15 Tal observacao destaca a novidade para a época, tempo
em que imperavam as representagdes de pecas estrangeiras. Mas o fato mais relevante
ndo estd, provavelmente, na nacionalidade do autor, e sim na brasilidade do tema e de
sua emocdo. De fato, € este aspecto que realca com veeméncia Décio de Almeida Prado,
em critica publicada também em 1955:

Nao ha peca nenhuma mais genuinamente brasileira. Brasileira, de
inicio, estd claro, pelo quadro social. [...] Mas o seu verdadeiro
brasileirismo ndo ¢ exterior, ndo estd no cendrio, na descricdo
superficial de certos hdbitos e modismos regionais. Brasileira parece-
nos na prépria qualidade de sua emogao. [...] Uma ldgrima auténtica,
ndo filtrada pela estética.'®

O contetdo social de A Moratéria, de fato, reflete um aspecto propriamente
brasileiro, embora conectado com a crise internacional desencadeada pela quebra da
bolsa de Nova lorque em 1929. Bebendo de sua propria fonte, o dramaturgo paulista
conta a histéria da decadéncia de uma familia cafeicultora que, sofrendo as
conseqiiéncias da crescente industrializacdo e da crise econdmica dos anos 20 no
Brasil, perde sua propriedade e deve se conformar a viver na cidade, sofrendo as
dificuldades de adapta¢do a um novo ambiente cultural e social. Durante toda a peca, no
entanto, paira a esperanca de recuperacdo da propriedade em fung¢do de uma possivel
moratdria a ser declarada pelo governo.

A acdo ¢é dividida em dois planos, simbolicamente, separados por uma parede
(invisivel) que divide dois cendrios. De um lado, temos o tempo da suspeita da crise
financeira familiar até a perda efetiva da fazenda, com a a¢do se passando na casa desta
propriedade rural. Do outro lado, a acdo comeca com a dura situacao da vida na cidade e

uma crescente esperanga de recuperagao da fazenda, esperanga que se revelard frustrada

5 MAGALDI, S4bato. A Moratéria. In: . Moderna dramaturgia brasileira. Sio Paulo:
Perspectiva, 1998, p. 57. (A critica data de 1955).

16 PRADO, Décio de A. Apresentacdo do teatro brasileiro moderno: critica teatral (1947-1955). Sao
Paulo: Perspectiva, 2001, p. 97.
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e destruidora especialmente para o protagonista, Joaquim, simbolo de toda uma classe
social que conheceu historias parecidas. Estes dois planos espaco-temporais estruturam
a peca, sendo o elemento formal mais relevante e criativo do conjunto. A inter-relagao
entre passado e presente produz 6timos resultados, dando Jorge Andrade um exemplo
singular de habilidade na construcdo da trama.

Joaquim € sempre acompanhado de sua filha, Lucilia, jovem que efetua com
mais sensatez (ou resignagdo) a passagem do campo para a cidade. Seu outro filho,
Marcelo, apresenta-se como uma espécie de negativo de Lucilia, ndo se adaptando nem
ao campo nem a vida da cidade. Helena € a mae de familia, outro apoio constante de
Quim, e aparece como um outro pequeno foco de sensatez. As mulheres exercem,
assim, o papel de religar os sonhos a realidade. A constelagdo dos personagens se
completa com mais dois coadjuvantes: o noivo de Lucilia, Olimpio, jovem advogado
que passa de indesejado na casa de Quim (filho de um inimigo politico, representante de
uma nova classe social em ascensdo) a seu aliado como advogado; e a tia Elvira, irma
de Joaquim, que manifesta disfarcada arrogancia ao aparecer como bem-feitora da
familia fracassada de seu irmao.

Lucilia € a tnica que aparece trabalhando. E sua mdquina de costura ndo
poderia ser melhor escolhida para cozer esses dois mundos — a fazenda no passado e a
cidade no presente — sinalizando a vitéria da maquina sobre o cultivo. Todo o mundo da
familia cafeicultora serd transtornado. Até o café servido na casa de Joaquim, antes
produzido por eles mesmos, passa a ser recebido de outrem — reflexo de um mundo cada
vez mais distante, acessivel apenas através de mediacdes cada vez mais longas.

A moratéria, figura juridica evocada no titulo, destaca essas mediagdes. Ela
funciona, no andamento do drama, como elemento retardador da a¢do. Sobre ela estdo
suspensas todas as esperancas das personagens como a media¢do definitiva — e frustrada
— para voltar ao mundo perdido da fazenda. E se a moratdria funciona apenas em um
dos planos temporais simultaneos sobre os quais se estrutura a peca — o plano do
presente — ela projeta sua sombra sobre o plano do passado uma vez que ela poderia ter
evitado a perda da fazenda caso uma providencia juridica semelhante tivesse sido
tomada em tempo.

Talvez seja sobre esse jogo articulado de dois planos temporais que se faca
sentir, de modo mais evidente, as influéncias que se atribuem a escritura de Jorge

Andrade. Em primeiro lugar, deve-se destacar a obra do dramaturgo americano Arthur
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Miller, em particular A morte do caixeiro viajante. Observa-se também a heranca
recebida de Eugene O’Neil e, talvez, de Nelson Rodrigues, cuja leitura fora
recomendada por seu professor Sdbato Magaldi como possivel solu¢do para problema
do tempo em A Moratéria."” De todo modo, A Moratéria tem tracos realistas, dentro
dos quais os aspectos de brasilidade e de ruralidade paulista ndo aparecem como
pitorescos, mas sdo dotados de fun¢do dramdtica. Podemos destacar, por exemplo, o
ramo de jabuticabeira que aparece florido em um plano e seco em outro, sinal da
esperanca frustrada de retornar a um passado ja morto.

Mas sdo os personagens que tém, evidentemente, a funcdo de
representatividade no drama. No caso da peca de Jorge Andrade, os personagens sio
todos representativos de uma coletividade ou, como diz Décio de Almeida Prado,
“padrdes exemplares de sua classe social”.'® Em termos andlogos, dird Sabato Magaldi:
“A personagem, sem perder as caracteristicas proprias, foi sempre para ele representante
da coletividade retratada”.!” Vale aqui a ressalva de que, em termos de individualidade,
o caréter de cada personagem resiste a diluicdo na coletividade. Por exemplo, Joaquim é
‘ele mesmo’, ainda que represente os cafeicultores paulistas tradicionais atingidos pela
crise de ’29. J4 Lucilia, a filha, € um personagem complexo que vive um duplo conflito:
independentemente da crise econOmica, ela detona uma crise familiar com o desejo de
se casar com o filho de um inimigo familiar e, depois da crise, ela reforca o fracasso do
pai ao aparecer como Unica fonte produtiva da familia (para isso, paradoxalmente,
renunciando ao seu casamento). Nessa complexidade, ela representa, a0 mesmo tempo,
a filha que, tenazmente, procura abrir uma brecha no muro da moral tradicional familiar,
como também as inimeras mulheres que estabilizam as familias com profundo bom-
senso.

Amparado por Helena, sua esposa, Joaquim concentrard diversas oposigoes.
Embora possamos elencar inimeras relacdes antagénicas entre Joaquim e outros
personagens (Alipio, causa de sua derrocada financeira — somente reportada na peca;

mas também Olimpio, filho de seu rival que, no plano do presente, representa a classe

17 S A . . . A
Embora se observe, sem voltar & polémica em torno a Vestido de Noiva, que os planos simultineos da
peca de Nelson Rodrigues ndo correspondam exatamente a planos temporais, mas a niveis diferentes de
realidade.

' PRADO, Décio de Almeida. A Moratéria. In: ANDRADE, Jorge. Marta, a arvore e o relégio. Sio
Paulo: Perspectiva, 1986, p. 627.

19 MAGALDI, Sabato. Incorporacdo das fontes rurais. In: . Panorama do teatro brasileiro. Sio
Paulo: Global, 2001.
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daqueles que progridem enquanto os fazendeiros fracassam; ou ainda Elvira, a tia que se
salva da crise e ajuda “caridosamente” a familia, humilhando-a), essas oposi¢des t€ém
um sentido mais profundo, vistas de perto. Este sentido aparece de forma mais evidente
na relacdo entre Joaquim e Marcelo, cujo principio de generalizacdo, para usar a
categoria de Antonio Candido,” pode ser resumido como o conflito entre novo e velho.
Este principio de generalizacdo, de fato, estd presente em indmeras oposi¢des,

como podemos ver abaixo:

Velho Novo

Joaquim (perda da fazenda) x Elvira (manutengdo da posse)
Joaquim (honestidade) x Alipio (trapaca)

Joaquim (produtores de café) x Olympio (profissionais liberais)
Joaquim (produgdo e comércio) x Lucilia (manufatura)

Joaquim (proprietario x Marcelo (empregado)

dos meios de producio)

Mais do que isso, tal principio estrutura a peca, fazendo aparecer
simultaneamente os dois planos temporais. E nisto precisamente se manifesta a
genialidade de Jorge Andrade: a construgdo laboriosa do plano temporal da peca. Em
sua organizacdo do tempo, o passado e o presente estdo em constante interacao, sendo
separados apenas por um muro aparentemente intransponivel, mas que serve de parede
tanto a casa rural quanto a pequena casa urbana. Um passado sempre presente (nao
apenas na memdria, mas vivo, apresentado como presente para o publico e sempre
projetando sua sombra sobre este presente e dialogando com ele) atrita com o desejo de
reverter a situagcdo de fracasso através da tdo esperada moratdria. A interpenetracdo dos
planos € talvez o elemento mais significativo deste drama, o elemento mais
representativo da modernidade da forma deste texto.

No entanto, mais do que passado e presente, a “parede central” do cendrio
separa a velha ordem rural do progressivo desenvolvimento urbano. Os planos

representam um tempo irremediavelmente passado e uma nova ordem mundial. Desta

o) ponto central do método difundido por Antonio Candido ¢ a determinacao de um principio estrutural
presente na realidade social da qual o romance (ou qualquer texto literdrio) € a mimesis. Ou seja, um
mesmo principio de generalizag@o rege tanto o romance quanto a realidade. No entanto, é necessdrio
salientar a precedéncia da forma literdria neste processo de andlise. E essa atengio que parte
primariamente da obra e que volta a ela que garante o cardter propriamente literdrio desse tipo de
critica. Cf. CANDIDO, Antonio. Dialética da malandragem. In: . O discurso e a cidade. Sio
Paulo: Duas Cidades, 1993. p. 19-54. Ver também: SCHWARZ, Roberto. Pressupostos de “Dialética
da malandragem”. In: . Que horas sao?: ensaios. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1987. p.
129-164.
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forma, encontramos a mesma dialética presente na realidade, representada pelas

oposigoes:
Velho Novo
Decadéncia da oligarquia rural x Ascensao da burguesia liberal
Produtores de café x Donos de industrias
Decadéncia do campo x Desenvolvimento urbano
Trabalho auténomo x Trabalho assalariado
Estilo de vida da geragdo rural x Estilo de vida da geracdo urbana

E provavelmente sobre isso que Décio de Almeida Prado se apéia para afirmar
sua tese de que A Moratoria seja uma peca-julgamento:

O que ela [a peca] faz é o julgamento de uma sociedade j4 destruida,
ou em vias de aniquilamento. [...] Hoje ja temos suficiente recuo no
tempo para que possamos considerar tais fatos sem a necessidade de
nos pronunciarmos contra ou a favor, de atacd-los ou defendé-los.
Podemos encara-los objetivamente — qualidades e defeitos — com essa
espécie de simpatia alerta, de compreensao ndo destituida de critica,
que se chama perspectiva histdrica. Foi o que fez Jorge Andrade, com
extrema honestidade, e mantendo perfeita isencéo de espirito.*'

Refletindo o conflito vivido pela sociedade cafeicultora paulista, Jorge
Andrade faz coincidir a crise do desenvolvimento da modernidade brasileira
(progressiva industrializacdo, contraposta a primazia agrdria) com a crise da forma
prépria ao drama moderno, como observaram Lukécs e Szondi. A moratoria ndao é um
drama moderno por causa do seu tema — a sua forma € que ¢ moderna, na medida em
que as unidades fundamentais sdo rompidas, por exemplo, dando lugar a uma agdo
dupla, entrelagada, cujo tempo se desenvolve paralelamente em dois planos. Mesmo o
espaco € cindido, reflexo da ruptura mais profunda na vida dos personagens e da
sociedade que eles representam. Alids, os elementos mais tradicionais da peca talvez
sejam os personagens, mas eles sdo justamente vitimas de uma crise que se abate sobre
eles, feito uma macula.

A mencdo da madcula, aqui, evocando o teatro grego, tem uma pertinéncia
especial se considerarmos a peca inserida no ciclo de Marta, a drvore e o relégio (Sado
Paulo: Perspectiva, 1986 [1* edi¢cdo em 1972]), no qual a saga da familia vai desfiando
um rosdrio de conquistas e de derrotas desde o fundo quase arquetipico da constru¢do de

Sao Paulo até sua atualidade. Esse contexto mais amplo realca, também, a

2l PRADO, Décio de Almeida. Apresentacio do teatro brasileiro moderno: critica teatral (1947-1955).
Sao Paulo: Perspectiva, 2001, p. 98.
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interpenetracdo dos géneros, outro elemento caracteristico do drama moderno, como
observa Anatol Rosenfeld.*”

Além da modernidade do texto, porém, A moratoria representa um marco para
o teatro brasileiro ao conciliar-se com uma estrutura teatral nacional e moderna. Levada
a cena num momento histérico em que ji4 se havia instalado no Brasil um teatro
moderno desde a fundagdo do TBC, A Moratoria terd uma montagem moderna e
rigorosa, elogiada pelos criticos e sucesso de publico:

A peca de Jorge Andrade apdia-se inteiramente, ndo sobre o
espetdculo, mas sobre o desempenho individual dos atores. Propunha,
portanto, uma nova prova para Gianni Ratto, que a venceu com a
maior maestria, oferecendo-nos uma representacio primorosa, pouco
menos do que perfeita, uma das melhores que ja vimos em palcos
nacionais.”

Ocaso

Ao sucesso de A Moratdria (e, simultaneamente, de Santa Marta Fabril S.A.),
segue-se o periodo de ouro do drama moderno brasileiro. Entre 1948 e 1958, enquanto
outras companhias desenvolvem o teatro politico e nacional, o TBC encena o repertério
moderno importado. Curiosamente, € uma peca de Jorge Andrade que marcard o inicio
do fim do TBC, quando, em 1958, com Pedreira das Almas, este teatro conhece um
fracasso de bilheteria.?* O sucesso de Eles ndo usam black-tie, encenado na mesma
época, eclipsa a montagem do texto de Jorge Andrade. O TBC se redimird parcialmente
com a montagem, dois anos mais tarde, de O pagador de promessas, de Dias Gomes.
Pouco a pouco a hegemonia do autor brasileiro se firma até que o Golpe de 1964
desarticule o drama moderno no Brasil, em suas facetas politicas e épicas.

Jorge Andrade, por sua vez, conhecerd outro fracasso retumbante junto ao TBC
com Vereda da Salvagdo, levada a cena por Antunes Filho, no ano de 1964. A peca,
inicialmente censurada, ¢ montada segundo técnica revoluciondria para a época. Talvez
por isso, associado ao tumulto ideol6gico da época (a peca foi tachada simultaneamente

de esquerdista e direitista), Vereda da Salva¢do fica muito pouco tempo em cartaz. Este

> Cf. ROSENFELD, Anatol. O teatro épico. Sio Paulo: Perspectiva, 1997.
» PRADO, Décio de A. Apresentacio do teatro brasileiro moderno: critica teatral (1947-1955). Sio
Paulo: Perspectiva, 2001, p. 101.

* Cf. MACIEL, Di6genes André V. Ensaios do nacional-popular no teatro brasileiro moderno. Jodo
Pessoa: Editora Universitdria/UFPB, 2004, p. 44.
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fracasso ndo serd redimido pelo filme, feito pouco depois sobre roteiro elaborado pelo
préprio autor. O reconhecimento s6 vird postumamente, quando o publico estava
finalmente pronto para contemplar a segunda montagem de Antunes Filho. O alcance da
odisséia dramética do escritor paulista s6 seria plenamente revelada, porém, quando da
publicacdo do ciclo Marta, a drvore e o relégio, em 1970. Em palavras do préprio
dramaturgo, para uma visao clara do propdsito de sua obra, “seria necessirio que
encenassem as dez pecas em dez noites consecutivas”.”

Essa “visao do ciclo”, para usar a expressao de Anatol Rosenfeld%, revela
tardiamente a grandeza do escritor, cujo ocaso foi marcado pelo sinal do fracasso
(especificamente na teledramaturgia), causa possivel, alids, de sua depressdo e doenca.
Inaugurador da tradicdo moderna no teatro brasileiro, Jorge Andrade desenvolveu uma
obra compardvel aos grandes monumentos do teatro mundial, como O sapato de cetim,
de Paul Claudel. Buscando resgatar suas préprias raizes, mas contribuindo para revisitar
as raizes do todo um povo, Andrade fez avancar a producdo dramética. Retomando o
velho, recriou o novo. Explorando formas cléssicas, fé-las vez por outra explodirem
para dar lugar a um vento renovador que soprou, junto com outros autores, sobre o
teatro brasileiro por um tempo. E, depois dessa época de ouro, o retorno atrds se tornou
felizmente impossivel. Outras formas dramdticas surgirdo, costuradas por hédbeis autores
como Lucilia cozera a nova condi¢do da familia paulistana. Uma udltima imagem, das
muitas contidas na peca, nos ajuda a ilustrar essa mudangca no cendrio dramaético
nacional: levado da fazenda para o apartamento, o relogio itinerante é simbolo do tempo
que transforma as coisas e permanece, como testemunha silenciosa, para mostrar que o

novo vem do velho.

2 ANDRADE, Jorge. Sao Paulo, 22 de outubro de 1976. 2 fitas cassete. Entrevistadores: Maridngela
Alves de Lima, Linneu Dias, Carlos Eugénio Marcondes de Moura. SP: CCSP/Arquivo
Multimeios/Divisdo de Pesquisas. 1976. Duas fitas K7. Entrevista concedida ao Centro de
Documentagdo e Informagao sobre a Arte Brasileira Contemporanea — SP. Datilografado, transcrito e
mimeografado (22 p.).

26 ROSENFELD, Anatol. Visdo do ciclo: estudo da obra de Jorge Andrade. In: . O mito e o heroi
no moderno teatro brasileiro. 2. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 1996. p. 101-122.



