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RESUMO: Este artigo apresenta uma analise do desfile de 2004 da escola de samba Sociedade Rosas de Ouro,
que fez um resgate histérico da cidade de Sdo Paulo focando seus monumentos, mostrando-os como
simbolos de uma identidade de na¢io. Aqui, partimos da discussdo sobre o monumento para adentrar nas
ideias de meméria e patriménio e compreender como essa obra transforma-se em um elemento da
comemora¢io de uma cidade que fez de uma narrativa imaginada sua génese identitaria.
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ABSTRACT: This article presents an analysis of the 2004 parade of the samba school Sociedade Rosas de
Ouro, which made a historical rescue of the city of Sdo Paulo focusing on its monuments, showing them as
symbols of a nation's identity. Here, we start with the discussion about the monument to get into the ideas of
memory and heritage and understand how this work becomes an element of the commemoration of a city
that made its identity genesis an imagined narrative.
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O QUE DIZ UM MONUMENTO?

No dia 11 de junho de 2020, algo chamou atengao na matéria da Monica
Bérgamo, publicada no jornal Folha de S.Paulo. Lia-se: “Estatua de Borba Gato é agora
vigiada 24 horas por dia. Com medo de ataques iguais aos que foram feitos contra
monumentos nos EUA e na Inglaterra, prefeitura reforca policiamento” (BERGAMO,
2020, s/p). Duas questoes saltam aos olhos. A primeira delas é sobre o tempo e
investimento dispendidos para proteger uma escultura que homenageia um dos
bandeirantes mais sanguinarios da histéria. A segunda refere-se ao medo e a defesa contra
ataques a um monumento que pode ser recuperado, caso danificado.

Assim como Borba Gato, o Monumento as Bandeiras, localizado no Parque do
Ibirapuera, também recebe prote¢ao extra da Guarda Civil devido aos constantes ataques ja
registrados, sendo o mais impactante o ocorrido em 2016, quando foi pichado de
vermelho, em um manifesto que aludia a2 matanca promovida pelo movimento no periodo
colonial. Essas ocorréncias nos fazem questionar sobre a necessidade e importancia da
existéncia dessas pegas no corpo urbano da cidade.

Sem sombra de duvidas, um monumento diz muita coisa, comec¢ando por quem
ou a que ele se refere e chegando nos simbolismos que ele carrega no espago que ocupa.
Porém, os avancos das pautas sobre o racismo epistémico, bem como das questdes
indigenas e de género tornam evidente a necessidade de questionar o valor para o coletivo
de esculturas que glorificam personagens histéricos que contribuiram para exterminios. A
expansao do movimento VVidas Negras Importam pelo mundo fez crescer o debate sobre os
motivos que levam determinados nomes a serem corporificados no espago publico. E uma
discussdao que nos leva ao tema da defesa do setor publico a um objeto inanimado. A partir
do momento que enxergamos a escultura como um elemento narrativo na cidade,
automaticamente compreendemos que tal figura/monumento é posto como oficial na
memodria coletiva, determinando outro olhar sobre o que € a cidade.

Essa linha de pensamento nos insere no contexto do desfile do ano de 2004 da
escola de samba Rosas de Ouro, com o enredo intitulado Dos Campos de Piratininga a Grande
Metripole. A Historia de Sao Paulo em Monumentos. A premissa do referido desfile foi a de
colocar essas representacdes como narradoras que contam e constroem a gloria paulistana,
que nao se limitam a cidade, mas se fundem ao Estado, a Nagdo e, de alguma forma, ao

mundo. Pela monumentalizacao, a agremiagdo se propoe a apresentar elementos que
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garantem uma unicidade histérica na sociedade, porém cabe perguntar qual sociedade e
qual memoria e passado a escola quer recordar?

O primeiro desfile da Rosas de Ouro aconteceu em 1971, mas a escola foi fundada
um ano antes, por Eduardo Basilio e José Luciano Tomas da Silva; nasceu na Brasilandia,
onde ficou por nove anos, até se mudar para a Freguesia do O. Dona de sete titulos no
carnaval paulistano, a agremiac¢do surgiu em um contexto em que os desfiles da cidade
seguiam um modelo empresarial. No entanto, sua popularidade se deve aos enredos sobre a
capital paulista.

Ao todo, sao oito enredos sobre Sao Paulo, sendo campea em trés deles. A visao
de cidade que a Rosas de Ouro propoe se alinha muito a uma concepgao imaginada de uma
Sio Paulo de pioneiros e herdis, repleta de simulacros sobre seu passado. A cidade como
espago que nao se limita a uma s6 ideia, ou a um unico conjunto de fatores e de ideias; o é
modulado de acordo com certas cristalizagdes do passado.

Ao longo deste artigo, refletiremos sobre a ideia de memoria e patrimonio e como
tal questao foi construida na composi¢ao narrativa de Sao Paulo. Depois, partiremos para a
analise do desfile, tendo como principais fontes o proprio evento em si, o samba enredo e a
sinopse. Além disso, recorreremos as esculturas abordadas pela agremiacdo, as quais
visitamos durante a elaboracdo desse estudo para termos uma nogao exata de localizagao da
obra na cidade. i uma oportunidade para compreender e evidenciar como as escolas de
samba, com suas identidades préprias, estdao inseridas nos conflitos narrativos dos espagos

urbanos.

MEMORIA E PATRIMONIO

No segundo capitulo de seu livto A memdria coletiva (1990), Maurice Halbwachs
pontua que as memodrias coletivas e individuais convergem: por mais que um grupo possua
uma memotia conjunta, ela esta repleta de individualidades. Um exemplo ¢ um monumento
publico: ele se insere em um contexto de memoria coletiva e nacional, porém a
proximidade de cada individuo com essa memoria é distinta, portanto, algo pessoal e que
envolve diferentes aspectos; ou seja, a pessoalidade é um ponto importante nessa
compreensao.

No entanto, o autor nos convida a refletir sobre até que ponto essa memoria
individual de fato ¢ singular, e, no campo inverso, propée 0 mesmo sobre a memoria
coletiva. Ou seja, questiona como conseguimos estruturar o contato com o coletivo, bem

como quer saber se o individual é mesmo autonomo, e nao um vazio. Esse pensamento se
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torna basilar, uma vez que a autonomia do individual pode vir a encontrar mudangas e
movimentos de acordo com necessidades do coletivo. Nas palavras de Halbwachs (1990, p.
53-54), “evolui segundo suas leis, e se algumas lembrancas individuais penetram algumas
vezes nela, mudam de figura assim que sejam recolocadas”.

Desta forma, o que engloba o individual ¢ aquilo que o constitui nas interagées
proximas — no seu proprio experienciar — e aquilo que ¢é visualizado no campo externo
(isolado e fechado). E como se o coletivo fosse um gatilho que invoca lembrancas. Se
voltarmos ao exemplo do monumento, a memoria construida remete-nos a gloria e a algo
que forma nossa “identidade”. Nesse caso, o individual nem sempre é reativo a essa
construcao, por conta do deslocamento de 6tica, que é quando saimos do campo aberto

para o fechado, onde varias influéncias caminham juntas. Assim sendo

[...] os pontos de referéncia que existem fora dele, e que sdo fixados na
sociedade. Mais ainda, o funcionamento da memoria individual nio é
possivel sem esses instrumentos que sdo as palavras e as ideias que o
individuo nio inventou de seu meio (HALBWACHS, 1990, p. 54).

Dessa maneira, a memoria coletiva é uma representacao que se desloca do
individual para o comum a todos, como um rétulo sobre algo que tece uma descri¢ao sobre
uma lembranca e interfere diretamente na construcao da identidade local. Por isso mesmo
que a identidade se constitui como algo complicado de ser mensurado, cuja composigao se
encontra na representacao, como algo subjetivo e sem uma defini¢ao, pois é uma ideia
daquilo que se é.

Em um direcionamento semelhante, J6el Candau, em Memdria e 1dentidade (2011),
aponta ser importante a concep¢ao de que a identidade dentro de um coletivo pode ser
improépria, haja visto que mensurar um coletivo por varios individuos pode complexizar o
termo, pois representar a memoria ou identidade de um individuo ¢ diferente de fazer o
mesmo de um coletivo. Assim, o que temos sao aspectos semelhantes que compoem um
coletivo e que o representam, independente das individualidades.

Nessa realidade, podemos ter protomemorias' comuns a varios individuos, como
a representagao de herdis, hinos ou outros lugares de memoria, compondo um nucleo

memorial, uma espécie de esséncia criada e direcionada, e que também se estrutura na

1 Uma memoria consolidada no individuo, que “constitui saberes e as expetriéncias mais resistentes e mais
bem compartilhadas pelos membros de uma sociedade” (CANDAU, 2011, p. 22); algo que nio
necessariamente procuramos, mas que estd em nosso habitus.
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metamemétia’, ou seja, a individualidade. No entanto, esse entendimento apresenta o risco
de mensurar que todos ddao valor equivalente a um mesmo assunto, o que torna a
identidade cultural ou coletiva rasa em sua conceituacao. Aqui, ha uma defesa de que tal
constru¢ao imaginada da memoria coletiva é complexa e se modifica nas relagoes, reagoes e
interagoes sociossiotuacionais, e que elaboram o se pertencer a uma identidade, ou seja, o
coletivo é mais complexo ainda em sua representagao do que uma simples estruturagao ou
comparagao.

Outra dificuldade é querer propor um geral a partir de um singular, o que pode
levar a generalizagao. Propor uma memoria coletiva ¢ uma metafora que tenta alcangar um
sentido holistico de um grupo, ja que propor o oposto — ou seja, uma memoria individual —
¢ muito mais concreto. Por isso mesmo a identidade se torna algo complexo, pois, por mais
que exista um protdsigno, o que o sedimenta é um coletivo difuso, que se insere no
individual.

Para Candau (2011), essa possivel confusao é “arrumada” por meio de um
conceito que ele denomina retérica holistica, uma forma de persuasiao que coloca um grupo
direcionado a uma narrativa comum, o que, de certa forma, insere uma cultura, uma
identidade e suas expressdes em um compéndio totalizante. Assim, emprega “termos,
expressoes, figuras que visam designar conjuntos supostamente estaveis, duraveis e
homogéneos, conjuntos que sao conceituados como outra coisa que a simples soma das
partes sao tidos como agregadores de elementos” (CANDAU, 2011, p.29), cria um sentido
essencialista para as composi¢oes de um grupo, como se fosse apenas uma massa.

Ha, portanto, no campo da agao da memoria, limitacdes que as forgas exercem
umas sobre as outras, sendo que, independente da influéncia desempenhada pelo coletivo,
¢ na individualidade que se organiza a percep¢io do passado e da memoria. Em outras
palavras, aquilo que ¢ edificado na construgao da nacdo, por mais que interfira em nossa
individualidade, nem sempre cria uma dependéncia de similaridade. Assim, quando
pensamos a ideia de monumento, falamos de uma memoria emprestada, construida e
sedimentada por varios no bojo do espectro do nacional.

Na mesma linha de raciocinio, Halbwachs (1990) propde a existéncia de uma

dimensao do acontecimento que se estabelece em dois aspectos: um quando o evento nos

2 Uma representagio que construimos daquilo que constitui nossa memoria, e que, nesse ponto, se
encontra no eu e no outro, aproximando-se, portanto, da identidade, como se houvesse um lago entre a
faculdade da memoéria e as representagdes que dela realizamos. Candau (2011) frisa que tal conceito s6
pode ser usado dentro da individualidade; nesse sentido, o coletivo possui mais uma atuacdo coadjuvante,
uma vez que possui faculdades e representacGes proprias, mas que, em conjunto, podem constituir a
memoria de algo (o que passa pela cultura).
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perpassa € apenas o sentimos, sem necessariamente percebé-lo; outro quando descobrimos
e percebemos o ocorrido em nosso proprio contexto.

Para alterar esse tipo de memoria é necessario um confronto reativo, mas que nao
a exclui. Pensando na relacido de construgao de uma narrativa nacional, o erguimento de
monumentos seria uma tentativa de, no presente, alagar-nos com signos e vultos do
passado e, por mais que a critiquemos e problematizemos, essa narrativa se torna latente
em nossa memoria, pois ela é um reflexo deste mergulho a que somos convidados. Ha,
desse modo, uma persisténcia de um presente no culto ao passado, o que nos faz refletir

sobre como essas agoes de meméria pulsam na construgao da comemoragao.

MEMORIA E COMEMORACAO

Pierre Nora, em Lugar de Memoria (1983), ressalta que a nagdio como um todo ¢ um
patrimonio, aproximando a nés todos como iguais, em mesmos tragos de cultura. Essa ¢
uma memoria republicana e, portanto, cheia de vicios e tracos de imagina¢ao e criagao de
uma realidade outra, para o qual basta queremos mudar ou, por outro lado, aceitar e
compactuar com a realidade vigente. O ato de comemorar passa muito mais por um
inculcamento narrativo de na¢ao do que por um sentimento simples de impulso individual.
E como a escultura e 0 monumento se inserem nesse contexto?

A escultura nao é s6 um monumento artistico, com um enquadramento de beleza
ou somente com agoes de memoria. Paulo Knauss, em As formas da imagindria urbana:
escultura priblica no Brasil (2003), indica que a escultura organiza o olhar sobre a cidade, onde
o monumento se insere em uma visualidade da cultura visual e interfere na urbe. Uma
escultura seria, assim, um corpo estatico, envolta em técnica e simbolismo que “propoem
significados sobre a cidade e define-se como imagem urbana, delimitando a cidade como
territorio simboélico” (KINAUSS, 2003 p. 01). Desta forma, a localizagao ou postura de um
monumento Nao sefria um acaso; um monumento como aquele na regiao do Ibirapuera que
homenageia os bandeirantes esta 1a por um motivo. O que podemos postular ¢ que um
monumento tem, antes de tudo, sentido na composi¢ao visual do espago ocupado; ele
organiza a imagem urbana e se relaciona com o ambiente.

Para Knauss (2003), existe uma légica monumental em que nada seria organizado
de forma gratuita na narrativa da cidade. Essa narratividade proposta se consolida pela
forma, pelos recortes e pelos movimentos e sensagdes que a acompanham em como pelo
carater, grandiosidade e apagamento de acontecimentos. A légica monumental, portanto,

(13

¢ elaborada a partir da referéncia alegérica ao espago e ao tempo da agdo histérica
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tematizada pela escultura” (KINAUSS, 2003, p. 01), e essa alegorizagdo se completa na
ritualizagdo da pega, principalmente nos monumentos dramaticas, cuja textura e signos
produzem a dramaticidade do evento.

Para Jeanne Marie Gagnebin, em a Verdade e memoria no passado (1998), a relacao
entre passado e presente é profundamente histérica, o que engloba a discussio sobre
memoéria, conservagao e resgate. A autora questiona: “por que fazemos questao de
estabelecer a historia verdadeira de uma nagdo, de um grupo, de uma personalidader”
(GAGNEBIN, 1998, p. 214). E uma questio que envolve interesses politicos e de grupos
que anseiam a constru¢ao de um passado coletivo, uma falsa igualdade.

Para Gagnebin (1998), o passado ndo seria uma produgao cientifica, descoberto
com fatos que o comprovem, mas algo organizado e montado. Dessa maneira, o ato de
rememorar grandes datas seria parte dessa articulagao motivada e intencionada do passado.
E possivel postular, entdo, que um desfile carnavalesco sobre monumentos é mais uma
pinga desses grandes eventos: 0 monumento em si é organizado e articulado para interferir
na mesma ideia coletiva, inserindo-se em um modelo historicista influenciado pelo
positivismo “em um certo discurso nivelador, pretensamente universal, que se vangloria de
ser a historia verdadeira e, portanto, a Gnica certa e, em certos casos, a unica possivel”
(GAGNEBIN, 1998, p. 215).

O monumento opera como uma memoria que possui alma e rastro, que “insere a
lembranca de uma presenga que nio existe mais e que sempre corre o risco de se apagar
definitivamente” (GAGNEBIN, 1998, p. 216). Um objeto estatico e frio que se perpetua
no espac¢o publico e endossa um passado, perpetuando uma meméria no coletivo. Assim, a
memoria se insere entre estar € ser presente € a tensao de auséncia. Os rastros propiciam a
reflexdo sobre a relagdo entre memoria e escrita, sobre a construgao de signos a partir
daquilo que ¢ narrado e do que ¢ omitido. Para a autora, os rastros deixados pela memoria
escrita sdo frageis, e o historiador deve caminhar no sentido contrario a negacao e ao
esquecimento que levam a mentira, mas sem impor uma verdade dogmatica.

Em direcao semelhante, Marilena Chaui, em O que comemorar? (2000), questiona se
de fato existe algo a ser comemorado, entendendo que a comemorag¢ao posiciona aquilo
que ¢ excluido e que deve ser esquecido. O culto a0 monumento estd, segundo ela, ligado a
protecao de mnemosyne (memodria), sendo que essa protecao possui a “imortalidade aos
mortais que realizam feitos dignos de serem lembrados, tornando-os memoraveis e

exemplo a serem imitados” (CHAUL 2000, p. 49).
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Isso garante ser lembrado para sempre, pois suas agoes compoem uma rede de
repeticao dos feitos, de honras e de memorias que se tornam ainda mais importantes
quanto mais distantes. De certa forma, essa constru¢ao do grande feito ou o ato de
comemorar/relembrar se completa no tempo e na monumentalidade, em uma rede que nio
¢ linear, mas um entrelacamento vertical e invisivel de acontecimentos de uma historia
universal com a qual devemos aprender.

Por isso mesmo, essa monumentalizagao se aproxima da ideia do mito fundador,
da invenc¢ao de uma realidade que tem fundos de existéncia ou nao e que é mascarada de
descoberta e civilizagao. Nas palavras de Chaui (2000, p. 49), “se impoe um vinculo interno
com o passado como origem, isto é, com um passado que nao cessa, que NAo permite o
trabalho da diferenca temporal e se conserva como perenemente presente’”.

A matriz se conserva porque ¢é periodicamente refeita com nog¢des que
correspondem ao presente histérico. Em outras palavras, a mitologia é conservada por
ideologias (CHAUT, 2000). Por mais que existam criticas, elas sio pontuais e locais, nio
descontruindo a pré-nogao do que é ser membro daquele grupo: ou seja, a manutengao
desse quadro atende a uma légica econdémica e social que se escora nesse fundo mitico
imutavel, em uma ideologia que nao se diz ideoldgica e que se concretiza no fortalecer,
criar, consolidar e modernizar a gloria paulistana, perspectiva defendida por essa estrutura
autoritaria que divide de forma desigual uma sociedade democratica; ¢, entao, como se o
passado fosse apenas um legitimador desse presente, e nao tempo de continuidade.

Frangois Hartog, em Regimes de Historicidade (2013), reflete sobre como a historia se
encaixa com a memoria. No caso da patria, essa ligagao é mais acentuada, uma vez que “o
conhecimento da patria, que s6 podia se adquirir pela histéria” (HARTOG, 2013, p. 164).

Ele complementa:

“Nossa” memoria nio é mais aquela, ela que agora s6 é “Historia,
vestigio e triagem”. Preocupada em fazer memoria de tudo, ela é
apaixonadamente  arquivistica, contribuindo a essa  cotidiana
historicizacdo do presente, ja observada. Inteiramente psicologizada, a
memoéria tornou-se um assunto privado, que produz uma nova economia
da “identidade do eu”. “Pertence a mim [doravante] a atividade de
lembrar-se e sou eu que me lembro” (HARTOG, 2013, p. 162).

Tais visdes podem refletir na constru¢ao do que viria a ser a narrativa de “glorias”
realizada sobre o “ser paulista”. Antonio Celso Ferreira, em A epopeia bandeirante (2002),
comenta que muito dessa construcao se sedimenta com a constante afirmacao de um
passado e de uma identidade que forma Sao Paulo; algo que se estabelece com almanaques

e outros meios tipograficos, que “formariam um painel das belas letras e um conjunto de
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informagoes sobre a cultura paulista no fim do século XIX, em suas varias dimensdes do
passado ao presente vivido” (FERREIRA, 2002, p. 40).

Um exemplo disso é o lugar de memoria que se tornou o espaco do Ibirapuera,
criado para ser o simbolo da modernidade paulistana, e que hoje abriga diversos signos de
representagao desse passado, entre eles o Monumento as Bandeiras, o Monumento do
Descobrimento e o Obelisco Mausoléu aos herdis de 32, ou seja, mesmo que
indiretamente, estamos em contato com essas constru¢oes de um passado “oficial” que
deve ser rememorado.

Assim, a relacio entre memoéria e histéria sedimenta uma histéria nacional. A
nagdo vai muito além de agbes e pessoas, ela se torna uma arma politica, uma evidéncia de
um passado corrido que se orienta para o eterno. Hartog (2013) propoe pensar o quio
complexo ¢é construir outro passado que inclua os sujeitos esquecidos, sobretudo um que
os oferega protagonismo. Essa dificuldade se deve ao fato de a nagdo ser um organismo
vivo, ser “fracasso e promessa, passado e futuro” (HARTOG, 2013, p. 173), portanto

complexa. Ele ainda complementa que, dentro desta realidade, o historiador

Tenha claramente um papel social, dirfamos hoje em dia, ¢ uma
responsabilidade [...] sua tarefa é compreender e explicar a “conexdo
légica que liga todos os perfodos do desenvolvimento™ do pais: de ontem
até hoje. De onde resulta que a histéria tenha uma “importincia
nacional” para devolver o pafs “a unidade e a forca moral da qual ele
precisa” (HARTOG, 2013, p. 176).

Isso nos faz questionar qual histéria nacional deve ser escrita: a histéria polidar A
com fendas? Ou aquela com conexdes ao longo do tempo e que se torna metacritica? A
partir de agora, nos debrucaremos na narrativa paulista de seu passado, essa que interfere

cem suas comemoragées.

SAO PAULO: ENTRE APAGAMENTOS E LEMBRANCAS

A ideia de comemoragao vem de um tom ufanista, de avango positivista e da
crenca no progresso e na modernidade. Na comemoracao do IV Centenario, em 1954, e na
dos 450 anos da cidade de Sao Paulo, em 2004, o uso de simbolos da identidade torna-se
componente comum: “tanto inddstria quanto comércio usam simbolos da identidade
paulista, seja ela o bandeirante, os jesuitas e até, de forma mais discreta, os indios”
(LOFEGO, 2004, p. 112). A propaganda foi um propulsor de instrumentos na geracao de

empatia com o publico, e muitas delas recorreram a monumentos e simbolos do que seria
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Sio Paulo, conforme explana Silvio Luiz Lofego, em I Centendrio da cidade de Sao Paulo:
uma cidade entre o passado e o futuro (2004).

Faz-se uma representagdo da Sdo Paulo que é mestica, e ndo negra nem indigena.
Como se a cidade tivesse seu proprio mito das trés ragas, mas que nao tem sangue negro. O
bandeirante é evocado em 1932, no movimento constitucionalista, como um simbolo de
bravura, coragem e, a partitr de 1954, adquire outras qualidades, sobretudo a da
responsabilidade pelo crescimento nao sé de Sao Paulo, mas do estado e do pais como um
todo. Conquistaram essa simbologia a partir da ideia de que edificaram as regides pelas
quais passaram gracas a sua for¢a e raga, tornando-se, por isso, verdadeiros icones do
passado e parte da identidade paulistana.

Outra ideia marcante que compde a identidade da capital paulistana é o
entendimento de que a cidade de Sao Paulo ¢ o ber¢o da liberdade e do progresso no
Brasil, por isso mesmo, é um marco na memoria do pais.

Nas palavras de Lofego (2004, p. 149), “comemoracio, cidade e memoria formam
um sé corpo, compdem uma estrutura, nos dizeres durkheimiano, e a festa de organizar
harmonicamente essa composi¢ao”. Embora em outro contexto, o carnaval que
comemorou os 450 anos tornou-se um espago de senso comum sobre o que é Sio Paulo e
uma das etapas de exaltagdo da cidade. Mesmo que indiretamente, as escolas de samba
tizeram de seus enredos um assentamento de uma memoria coletiva da cidade e colaborou
com o fortalecimento de diversos estere6tipos dessa identidade forjada.

O civismo, a gléria e a identificagao com esse passado é o que torna o aniversario
da cidade um evento simbdlico sobre o que ¢ ser paulistano e, acima de tudo, sobre o
orgulho de ser paulistano. Sao criados varios simbolos e lugares de memoria que tentam
promover uma sociedade estruturada no comum — mesmo que em uma realidade
multicultural que mais exclui do que inclui — e que forjam uma meméria homogénea da
cidade. No entendimento de Lofego (2004), o aniversario da cidade seria ocasido ideal para
a construgao e reafirmagao dessa narrativa. O autor pontua o papel do “povo”, visto como
um espectador que move a festa e atribui sentido aos atos que foram elaborados por um
grupo hegemonico. O carnaval dos 450 anos seguiu premissa semelhante.

Esse aspecto multicultural forma uma identidade com lacunas, ou uma narrativa
que inclui excluindo. Faz de Sao Paulo uma cidade que vé seu municipe como uma mera
engrenagem da locomotiva do Brasil. A construgao desse trago identitario atende a diversos

interesses e prerrogativas de uma cidade promissora e predestinada a ser grande.
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Sendo assim, “nao se comemora a memoria fragmentada, recortada, dispersa,
imprecisa, conflituosa ou contraditoria, mas a da coeréncia, do esfor¢o incansavel, da luta
ardua, da bravura em transformar sonhos e ideais heterégenos num objeto comum”
(LOFEGO, 2004 p. 155). Desta forma, fez-se necessario criar um tempo préprio para
comemorar 0s momentos que nos tornam grandes ou os ‘“herdis”, que ora sio
bandeirantes, ora sio os “criadores” jesuitas; algo forjado e imposto. Nas palavras de
Lofego (1004, p. 162), “temos uma produgdao que busca forjar uma identidade paulista,
referendada na nobiliarquia bandeirante”.

A Sio Paulo da virada do século mesclava varios cenarios: abrigava uma elite
letrada, de maioria burguesa formada no Largo Sio Francisco, mas também era um
ambiente de poucos negros bem como de uma populagao imigrante. Pouco a pouco, foi se
consolidando, econémica e politicamente, tempo em que também crescia o sentimento
positivista republicano. Ferreira (2002, p. 33) conta que “o debate politico e intelectual era
nutrido pela convic¢ao de que ainda havia muita fazer para conferir a Sao Paulo um papel
proeminente no quadro nacional, compativel com sua pujanga economica”. Essa discussao
demonstra uma sociedade que se projetava no futuro, que queria se ver como moderna, ou
pelo menos como modelo a ser seguido, que desejava abandonar seus ares provincianos,
caipiras, para ser o centro do progresso brasileiro; anseios que demandam a construgao de
uma narrativa de um passado glorioso.

Muita dessa concepcao se sedimenta na constante afirmagao de um passado e de
uma identidade de Sio Paulo que se estabelece com almanaques e outros meios
tipograficos: “formariam um painel das Belas letras e um conjunto de informagdes sobre a
cultura Paulista no fim do século 19, em suas varias dimensdes do passado ao presente
vivido” (FERREIRA, 2002, p. 40). Nomes como José Maria Lisboa, por exemplo,
construiram uma cidade imaginada, com uma narrativa mitica de uma Sao Paulo
consolidada por um povo heroico que se transpassava em cada um de seus habitantes.

Essas narrativas buscavam transmitir a ideia de um passado tiranico, dominado
por uma corte atrasada e arcaica, uma terra que precisava, entdo, ser libertada de seu
cativeiro. Muito do que foi produzido fala de uma gléria, com “cantos de louvor a terra
Paulista com evocagdes do indianismo das primeiras geracoes romanticas” (FERREIRA,
2002, p. 61); ou seja, um discurso que se assumia um tom antimonarquico e clerical e que
desmerecia para crescer em cima, para criar uma aura especial em moldes épicos e construir

uma singularidade imponente. Assim, alguns homens se tornaram referéncia, tal como — e
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principalmente — os bandeirantes, alcados ao protagonismo desse passado de gloria, e
outras figuras como padres e poetas.

Seriam os paulistanos aqueles que “desbravam os territorios; que iniciam a ideia de
liberdade dentro do processo de independéncia; [Sdo Paulo seria a] terra que consegue
divulgar e propagar o republicanismo, de moradores enérgicos contra a monarquia € que
guardaram a soberania nacional” (FERREIRA, 2002, p. 65); ou seja, Sao Paulo se faz
grande, um lar de gigantes, referéncia nao apenas em seu estado, mas em todo o pais. E faz
isso a partir de uma histéria que ndo investiga, que tem o objetivo unico de afogar as
pessoas em fatos, curiosidades e anedotas de uma cidade que ¢ ber¢o nacional, e ndo uma
“roga qualquer” do interior. Uma histéria presumidamente branca, no maximo indigena —
mas que os caracteriza como selvagens e exoéticos; algo proximo do que faz com os negros,
tratados como barbaros, viciados e feiticeiros. Os caipiras também eram estereotipados —
menos aqueles reconhecidos pelo nome, que assumiam outra forma de falar e agir.
Buscava-se comprovar a superioridade paulista até mesmo pelo cientificismo, alegando
justificativas pautadas no clima e na interacao social da cidade que explicavam essa
distin¢ao.

Como expressa Cylaine Maria das Neves, em 7 de Sao Paulo de Piratininga (2007),
a invencdo dessa tradicdo é o que edifica a representacao e os simbolos que compdem o
imaginario do ser paulistano. Mesmo que seja algo criado e, em alguns casos, falseado, o
que interessa ¢ a construcao de uma superioridade, ou seja, “passaram a ocupar o status de
‘acontecimento fundador’ a partir do que se iniciava a narracio de como a nagio foi
produzida e comegou a existir” (NEVES, 2007, p. 160). Muito dessa construgao ¢ vista na
ideia do bandeirante como um mito, um homem sobre o qual pouco se sabe, mas que
formou o Brasil, um homem ao qual devemos ser gratos, pois, apesar de cruel, enriqueceu e
engrandeceu o pais. E dele que surge a possibilidade da independéncia brasileira e que se
estabelece as economias cafeeira e agropecuaria. Ou seja, a partir dessa figura, “estabelecia-
se assim uma linha de continuidade que afirmava a supremacia do Estado de Sao Paulo,
desde os tempos da América Portuguesa até os anos vinte” (NEVES, 2007, p. 161).

Além do bandeirante, também ¢ produzida a ideia de raga paulista, termo cunhado
por Elias Junior, que via uma superioridade inerente no paulista, justificada pelo
branqueamento da populagdo e pelo pouco contato com o negro (e que colabora para a
visdao do negro como inexpressivo). Esse direcionamento entende a democracia racial
como algo perfeito, ou préoximo disso, em Sio Paulo e funda uma sociedade adversa ao

outro.
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Neves (2007, p. 175) destaca o papel do Instituto Histérico Geografico de Sao
Paulo (IHGSP), “que se expressa como um projeto intelectual centralista e de carater
elitista que, nos parametros do Iluminismo, procura desvendar a génese da nagio brasileira
segundo a concepgao do processo civilizador”. Dessa maneira, essa produgdo elitizada
assume o compromisso de criar um tipo paulista, em uma “epopeia base para a criagdo de
um enredo nacional que é constituido de eventos realizado por grandes homens” (NEVES,
2007, p. 183-184).

Outro marco importante para a construcao narrativa da identidade paulistana
ocorre no movimento de 1932 e fortalece a histéria de gloria de Sao Paulo. Maria Helena
Capelato, em Movimento de 32: a causa paulista (1981), aponta que a revolta deve ser vista por
dois pontos de vista: o de luta pela constitui¢ao, ou manutengao, do poder de Sao Paulo; e
o de luta pela ordem, pela manutencao de uma realidade social e politica, e nao de
mudanga. Assim, esse movimento se torna muito mais um lugar de memoria do que um
evento, por assim dizer. O que se pinga do conflito é a manuten¢ao de um carater heroico e
civilista que compoe a identidade de Sao Paulo. Torna-se, portanto, um edificador desse
passado que ¢ “vendido” como um patrimoénio paulista

O que mobiliza o idedrio constitucionalista, portanto, é a necessidade de forjar um
povo guerreiro que reviva a gloria do bandeirantismo. O movimento atribuiu a si mesmo o
direito legal e constitucional de se autoproclamar o verdadeiro responsavel por levar o pais
para o futuro, o que o colocou em oposi¢ao ao proprio Estado brasileiro, pois “permitia a
classe dominante paulista falar por Sdo Paulo, pelo Brasil, pela causa da nacionalidade”
(CAPELATO, 1981, p. 49). Nesse caso, mesmo sabendo que poderiam perder a disputa, os
martires do conflito elevam o tom do discurso e corroboram a produ¢ao imaginaria e
coletiva de Sao Paulo como propulsora da modernizag¢ao do Brasil, uma cidade a frente de
seu tempo e que se posiciona contraria ao atraso do Estado. Essa visao nos traz,

finalmente, ao desfile de 2004 da Sociedade Rosas de Ouro.

UMA CIDADE MONUMENTAL: O MONUMENTO NO
CARNAVAL DO ROSAS DE OURO

O carnaval paulistano de 2004 teve como grande desafio o desenvolvimento de
um tema unico para todas as agremiag¢Oes da cidade. Tomando como base os estudos sobre
o IV Centenario, vimos que o passado de Sao Paulo ¢ visto como momento de gloria, esta
que forma a identidade paulistana, na qual os discursos da mestigagem, do bandeirante e da

<

locomotiva nacional continuam presentes. Como Lofego (2004, p. 18) comenta, “as
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imagens do passado legitimam geralmente uma ordem social presente”, e a consolidagao

b
desse discurso se completa na comemoragao, ou no gesto de lembrar esses eventos que nos
constituem. Analisando os enredos dos desfiles das escolas de samba daquele ano,

percebemos que a grande maioria seguia nessa dire¢ao:

Quadro 1. Enredos das escolas de samba de Sao Paulo no carnaval de 2004

Tema Conteudo Agremiagoes
o . . . ) Rosas de Ouro;
Histéria da | Versam sobre Sdo Paulo a partir de uma linha cronolégica . .
. . . . Gavioes da Fiel;
cidade histérica da histéria da cidade .
Mocidade Alegre
Hist6ria da | Fazem uma andlise critica das caracteristicas culinarias da Aguia de Ouro;
culinaria cidade, destacando a existéncia de uma identidade X-9 Paulistana;
paulistana gastronomica local Tucuruvi
. Baseiam-se em possiveis aspectos que formaram a Vila Maria;
Identidade | . . . S o .
list identidade da cidade, como a religiosidade, a imigracdo ea | Unidos do Peruche;
aulistana .
p migracao Barroca Zona Sul
Trazem um olhar sobre a cidade a partir de um ponto de Vai-Vai;
Bairros da | vista micro, ou seja, tratam dos bairros que abrigaram o Camisa Verde e Branco;
cidade nascimento dessas escolas de samba; no caso, o Bexiga, a Tatuapé;
Barra Funda, o Tatuapé e o Ipiranga Imperador do Ipiranga
Abordam questdes culturais cujo protagonismo se deu em . .
Artes em 1 d ] .p g, Nené de Vila Matilde;
Sio Paulo, destacando desde a Bienal até a cultura ampla
geral : Leandro de Itaquera
paulistana.
Nio possui um eixo aproximado do real. O unico enredo
Abstratos nessa area apresentou um olhar mitolégico sobre os herdis | Império de Casa Verde
da capital paulistana

Fonte: Elaboragio propria (2020).

Ainda de acordo com Lofego (2004, p. 19), “tais significados emergem da
sepultura dos anos na constru¢do da memoria coletiva, despertando entusiasmos ou
suscitando indagag¢oes”. No caso aqui destacado, vé-se o interesse de recuperar lugares,
pessoas e eventos de memoria, relembrando-os na comemoragio e afirmando o
pertencimento desses elementos na memoria coletiva.

A escolha pelo desfile da Rosas de Ouro se justifica na opgao da propria escola em
destacar o “despertar” que se constréi pelas esculturas publicas, objetos que se tornam
vigilantes estaticos do passado que “materializam a memoria a0 mesmo tempo em que
enraizam a memoria no espago, constituindo-se, entdo um vinculo entre as pessoas € o
meios em que convivem costurados por uma memoria socialmente produzida” (LOFEGO,
2004, p. 19). A agremiacao, em seu enredo, alega a importancia de falar sobre monumentos,

explicando que, a0 mesmo tempo em que siao construidos para firmar uma lembranca,
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acabam esquecidos ou desconhecidos pela populagio geral, com excecido daqueles que
possuem protagonismo na sociedade.

Dessa forma, o carnaval de 2004 traz uma série de reflexdes sobre um imaginario
comemorativo, consolidando esse imaginario e despertando o sentimento dessa identidade
em quem o vé e o escuta. Importa, entdo, entender quais eventos essa comemoragao evoca
e compreender como eles interferem em nosso olhar sobre a histéria e a meméria coletiva.
Essa necessidade fica 6bvia quando constatamos que o enredo da Rosas de Ouro traz uma
selecdo e representacdo que indicam uma histéria pouco reflexiva, mais focada na
comemoragao, na qual o monumento ¢ visto como elemento que comprova a historia e a
meméria de um povo.

Esse posicionamento da agremiagado converge com aquilo que é apontado por
Lofego (2004, p. 22): “a cidade ¢é antes de qualquer coisa, o povoamento de imagens e
fontes do imaginario”. Vale incluir também que “a narrativa escultorica articula entdo, a
escultura, a historia e a cidade, afirmando a integragao do espago e do tempo da sociedade
como unidade” (KNAUSS, 2003, p. 02). Assim, mesmo que indiretamente, a intencao da
Rosas de Ouro de mostrar Sio Paulo em monumentos comprova como a memoria coletiva
ainda estd imersa em um tipo de visualidade que legitima uma perspectiva cristalizada da
histéria, na qual “esses lugares possuem, ainda, o poder de re-significar o passado, sendo
este um instrumento eficiente na construgao e hierarquizac¢ao do poder” (LOFEGO, 2004,
p- 25). Embora alguns trechos do samba-enredo e do desfile evidenciem certas criticas, elas
acabam sufocadas pela monumentalidade dos signos e representagoes. Ou seja, o desfile
retifica esse lugar de memoria imaginado para Sao Paulo.

A sinopse do desfile, desenvolvida por Fabio Borges’, demonstrava uma tentativa
de relembrar, por meio da escultura, o passado de glérias de Sdo Paulo; portanto, a
justificativa remonta a ideia de monumento da antiguidade, como apontado pelo préprio
artista plastico: “Desde a antiguidade, os homens procuram eternizar a historia através de
obras de arte. Colocadas em espacos publicos, estituas transmitem a posteridade a
meméria de pessoas ilustres, e alegorias monumentais reproduzem importantes fatos
histéricos” (BORGES, 2003, s/p); ou seja, trata-se de uma memotia coletiva que se impoe
sobre o individual, como se fosse um atestado do que de fato aconteceu no passado.

Quando a escola defende que o monumento é um objeto que eterniza a historia pela arte,

3 Fabio Borges ¢ um artista plastico que passou por varias agremia¢Ges do carnaval brasileiro, como Estagio
Primeira de Mangueira, 1.edo de Nova Iguacu e Salgneiro, no Rio de Janeiro, e pela Unidos do Peruche, Rosas de
Ouro, Académicos do Tucurnvi, Unidos de V'ila Maria e Pérola Negra, em Sao Paulo. Seu primeiro desfile na
Rosas de Ouro foi o de 2004, e permaneceu na escola até o carnaval de 2007.
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ela compoe o quadro de representagao contido nesse objeto, entendendo-o niao apenas
como uma escultura que embeleza, mas como um elemento carregado de significados que
interfere na geolocalizagdo do espaco que ocupa.

Complementando, a sinopse do desfile aponta a defesa da agremiacao pela ideia
de que a monumentalizagdo vista nas ruas e pragas de Sdo Paulo se torna um meio de
“perpetuar a sua prépria memoéria” (BORGES, 2003, s/p). Por isso mesmo, antes de
adentrar nos aspectos que compdem o desfile, é preciso identificar e analisar os
monumentos escolhidos para o enredo bem como suas localizagdes dentro do espago
urbano paulistano.

A capital paulista possui aproximadamente 440 monumentos publicos (REYS;
LAMA; DEHIRA, 2008), porém apenas 23 deles aparecem no desfile da Rosas de Ouro. A
localizagao dessas obras (Figura 1) demonstra foram escolhidas seguindo a ideia de
Patrimonio Historico: quase todas elas estdo localizadas na regido central de Siao Pulo,
constantemente modificada ao longo das décadas no planejamento urbano da cidade, ou no
entorno do Parque do Ibirapuera, o grande “legado” do IV Centenario, em 1954. As
poucas obras que fogem dessa logica se encontram ou em lugares de memoria, como o
Monumento da Independéncia, ou postulam uma associagao entre o homenageado e o espago
ocupado pelo monumento, como é caso do Monumento a Ramos de Azevedo, que fica em
frente a escola Politécnica da Universidade de Sio Paulo (USP). Sio poucas as obras
localizadas em 4reas desconexas, como o Monumento a Borba Gato e o Monumento ao Colhedor

de Café.

Figura 1. Localizagao dos monumentos citados no enredo de 2004 da Rosas de Ouro

9
350 Paulo
Q@ = Q
v
W -
v z
Dados domape 02020 Google 2 um.

Fonte: Google Maps (setembro, 2020).
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Quanto a tematica das obras escolhidas pela escola, quase todas estao inseridas no

imaginario forjado pelo IHGSP sobre a memoria oficial da cidade.

Quadro 2. Temas dos monumentos abordados no desfile da Rosas de Ouro
Eventos Nacionais Independéncia do Brasil e Monumento as Bandeiras

Revolucio de 1932, Gléria e Monumento aos Fundadotes de
Sao Paulo, O colhedor de Café e Obelisco da Memoéria

José de Anchieta, José Bonifacio, Raposo Tavares, Fernao

Eventos Regionais

Personagens historicos Dias, Borba Gato, Anhanguera, Carlos Gomes, Ramos de
Azevedo e Francisco Matarazzo
Imigrantes Italianos, sirios libaneses e japoneses
Negros Mae Preta
Indigenas Indio com o Tamandua, Indio Pescador e Indio Cagador

Fonte: Elaboragao prépria (2020).

Portanto, a escolha de tais monumentos atende a um imaginario de
paulistaneidade: o bandeirante, com mengao a praticamente todos os principais da historia;
o jesuita, figura central no Monumento a Anchieta e nas duas versées do Monumento da Gloria
aos Fundadores; e o indigena, cujas obras escolhidas chamam atenc¢ao, pois estao em areas
distintas da cidade, todas em processo de degradacio®. Portanto, no desfile, ganham uma
grandiosidade que nao possuem mais. Além do mais, o Ibirapuera, regido inserida no senso
comum da gloria paulistana, também esta presente no desfile, com a mencao ao Obelisco da
Rewvolugao Constitucionalista de 32.

Enfatizando Sdo Paulo como espaco de grandeza nacional, o Monumento da
Independéncia ganha espago significativo no enredo da Rosas de Ouro, tanto que um dos
homenageados, José Bonifacio, recebeu uma ala propria no desfile. Nessa mesma ideia, o
Monumento as Bandeiras assume carater nacional no enredo, como se fosse um evento
primordial para a formacao da ideia de Sao Paulo como centro do desenvolvimento do
pais. Percebemos, assim, que, em 1954, “Siao Paulo se propunha ser uma espécie de resumo
do Brasil ou seu ponto de convergéncia” (LOFEGO, 2004, p. 39), pretensdao que petsistiu
e também esteve presente nos desfiles carnavalescos em 2004.

A abordagem de temas identitarios também é um ponto importante. Foram trés
mengoes a grupos imigratérios: o Monumento aos 80 anos da Imigracio Japonesa, o Monumento
aos italianos € o Monumento aos sirios libaneses, todos referentes a ideia de uma cidade que se

projeta a partir da vinda do imigrante. O enredo especifica alguns desses imigrantes, mas ha

4 A estatua do Indio Pescador, localizada no inicio da Av. Paulista, estd praticamente deteriorada, j4 sem os
adornos em bronze da pega e com buracos na escultura. O Monumento Indio ¢ o Tamandud esta em condi¢do
semelhante. A Unica escultura que possui certa conservacio ¢ o Indio Cagador.
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apenas uma unica mengao ao negro ¢ a mulher no desfile: a representagao da Mae Preta,
obra localizada no Largo do Paissandu, ao lado da Igreja do Rosario, que retrata uma ama
de leite. Originalmente, essa escultura foi feita sob pressao no ano de 1954, pelo evidente
racismo que constitui essa cidade e que gerou uma exclusao do corpo preto na identidade
paulistana; o que talvez justifique o fato de ser o unico monumento de representagao a
mulher e ao negro presente no enredo da Rosas de Ouro.

O Monumento a Maie Preta destrdi a ideia do bandeirante e da tutela aos indios,
salvos pelos brancos. Portanto, é um objeto cujos signos vao de encontro aquilo que a
cidade construiu sobre si, que fundamentou “a superioridade do paulista pela auséncia do
negro em sua formagio” (ABUD, 1985, p. 95). E um conflito que nio ocorre com os
monumentos aos imigrantes italiano e japonés.

A grande questao envolvida nessas homenagens esta nos motivos que as
justificam: o que leva a consagragao de um monumento escultérico, de estabelecimentos de
nomes de edificio, ruas e avenidas que remetam a um individuo ou acontecimento? Maria
Aparecida de Oliveira Lopes, na tese Histdria e memdria do negro em Sao Panlo: efemérides,
simbolos e identidade (1945-1978) (2007) chama a atengdo as homenagens em ruas e
monumentos cujos protagonistas sao negros. De imediato, notamos alguns personagens
negros rememorados em nomes de ruas e avenidas, como Antonio Rebougas Filho e
Theodoro Sampaio, ambos engenheiros descendentes de escravizados africanos. Porém,
nota-se que, diferente do espago de meméria concedido a eles, o Monumento a Mae Preta esta
em um lugar de auséncia de lugar e de representac¢ao, tornando-se uma figura sem rosto ou

sem demarcacao de passado. Como a autora bem dimensiona, a escultura em si:

[...] transita entre a construcdo mitica de um ser que ¢ obrigado a
esquecer o seu proprio filho e se dedicar aos filhos de seus senhores,
com desvelo, abstraindo-se de sua condi¢io de escrava e de possiveis
magoas que teriam sido recalcadas em seu processo de perda de
identidade e de total submissio ao cativeiro (LOPES, 2007, p. 07).

O referido monumento esta inserido em um espago de construcdo de uma
memoéria coletiva de Sdo Paulo, espaco esse em que a cidade, na comemoragao de seus 400
anos, fez uma série de homenagens a diversos personagens que simbolizam seu passado,
com exce¢ao dos negros, praticamente ausentes nessa construcao narrativa. Embora o
monumento seja um tanto grotesco em suas formas, a sua construgdo se opde a
representacio hegemonica de homens brancos e herdis. Lopes (2007, p. 22-23)

contextualiza o processo de constru¢ao desse monumento:
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A partir do contato com o vereador Elias Shammas o projeto escultorico
prosseguiu e foi aceito pelo Prefeito Janio Quadros como parte das
atividades do IV Centenario da cidade. Foi aberto concurso para sua
realizagdo, como patte integrante das ditas comemoragdes, resolvendo
assim as querelas quanto a exclusio dos pretos da memoria de Sdo Paulo
e de suas realizacbes centenarias.

A escultura, portanto, expressa a participa¢ao negra no processo de formagao da
cidade, e o desfile da Rosas de Ouro concede um protagonismo afetivo e de significagao forte
a esse monumento, que foi abordado na ala das baianas, categoria essencial na memoria e
identidade de uma escola de samba.

Por fim, vemos uma discreta mencao ao Monumento a Carlos Gomes, localizado ao
lado do Teatro Municipal, no Anhangabat, e ao Monumento a Ramos de Azevedo e as obras
arquitetonicas desse personagem. Diferente do primeiro, este ultimo monumento recebe
grande relevancia no desfile.

Nota-se que o desfile da Rosas de Ouro nao seguiu uma narrativa linear dos fatos
histéricos da cidade, mas obedeceu a uma divisdo do enredo em quadros tematicos: o da
fundacdo, que abordou génese da raga panlista a partir da mistura do jesuita com os
indigenas; o dos bandeirantes, com uma homenagem aos principais nomes da histéria; o da
Independéncia, mostrando Sao Paulo como centro da liberdade; o das identidades, que se
mesclou com das artes e arquitetura; e o da Sao Paulo edificada pelo seu cidadao.

Como narrador desse cenario narrativo, o samba-enredo da agremiagao consegue

passar de forma suscinta o que o enredo encenava:

Eu sou a Rosas de Ouro/ Hoje vou te levar/ Pela histéria em
monumentos/ Celebrando este momento/ Vem comigo festejar/ Eu
sou a Rosas de Ouro/ O meu perfume vai te embriagar/

Com alegria trago arte e poesia pra te ver sambar//

Pelos campos de Piratininga/ Tupiniquins cantavam e dancavam ao
luar/ Contemplavam a natureza/ Com a fartura da caca e da pesca do
lugar/ Jesuitas ali chegaram/ Fundam Sao Paulo, nossa tetra da garoa/
Em volta da escola se formou/ Aquele povoado prosperou/ Dali
partitam bravos bandeirantes/ Desbravadores em busca de riquezas

Um grito forte ecoou, sacudiu/ As margens do Ipiranga, o
imperadot/ Proclamou a independéncia do Brasil//

A vila dos tropeiros atraiu os imigrantes/ Foi fundamental a imigracio/
No progresso, na cultura/ Veio a revolucio pela constituicio/ E a
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metrépole se transformou/ Uma nova arquitetura/ De um artista genial
/Feliz cidade monumental.5

Embora nido seja explicito, o samba, de autoria de Ney Melodia, Xavier, Cris
Viana e Joaozinho S.A., possui uma linha melddica de exaltagao a cidade de Sao Paulo, e
cada uma de suas partes aborda o eixo tematico representado por cada setor da escola. No
comego, a letra faz um convite para uma viagem pelos Monumentos de Sao Paulo. Logo
apos o refrao de preparacdo para a primeira parte do samba, hd mengao aos jesuitas e ao
indigenas, sendo que os primeiros sio citados como fundadores e responsaveis pela
prosperidade do local, e os nativos aparecem como meros espectadores, que contribuiam
apenas com atos triviais, como a danga, a natureza, a caga ¢ a pesca. Nesse caso, vé-se que,
mesmo mencionando relevancias da participagdo indigena na histéria, hia um
direcionamento interpretativo para a leitura desse personagem.

Apbs cantar esse encontro entre jesuitas e nativos, surge na letra a figura do
bandeirante como bravo guerreiro e desbravador das terras. Embora seja uma mencao
curta, ela se faz imponente que a do indigena, em que Anhanguera, Borba Gato, Fernao
Dias e Raposo Tavares e o proprio Monumento ds Bandeiras sio narrados com glorias,
destacados como mais “Uteis” para a histéria da cidade. E, dentro desse cenario de
glorificagdes, temos, no segundo tefrao, o Monumento da Independéncia, evento esse que teve
Sio Paulo como berco; um discurso forjado pela intelectualidade paulista que desejava
ampliar a ideia de uma terra da liberdade.

O Obelisco da Memdria — monumento mais antigo da cidade (1814), localizado em
um espago de tropeiros e comércio local na regiao do Anhangabad. Em seguida, ganham
destaque os imigrantes, narrados como figuras fundamentais ao progresso e ao
desenvolvimento cultural da capital paulista. Cabe ressaltar que, muito embora o @ Revolugio
de 32 ¢ 0 Obelisco da Revolugao de 32 seja citado na sinopse e no desfile, em nenhum momento
recebe grande destaque no desfile, assim como, que, mesmo entendida como um ato
revolucionario, nao ganhou protagonismo no desfile.

O encerramento do samba se d4 com a mencao a Ramos de Azevedo, um artista
genial que transformou a arquitetura da cidade com os projetos do Mercado Municipal,
Estadio do Pacaembu, Pinacoteca do Estado etc. Ele é apontado como responsavel pela

construcao de uma cidade monumental que estd em constante reconstru¢ao. O samba-

5 O samba enredo do ano de 2004 da escola Rosas de Ouro pode ser encontrado na pagina virtual do
carnaval paulistano. No enderego, encontra-se a letra do samba, bem como a ficha técnica do desfile

daquele ano e a sinopse. Disponivel em:
<http:/ /www.carnavalpaulistano.com.br/a_escola_carnaval_dados.asp?-rg_carnaval=434>. Acesso em:
24 out. 2020.
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enredo, deste modo, segue um caminho bastante aproximado das tematicas desenvolvidas
pela escola no desfile a partir das obras escolhidas para retratar Sao Paulo.

O desfile da Rosas de Owro segue a mesma tendéncia de representacio e
apresentacdo imposta pelas simbologias dos monumentos. A Comissio de Frente
representou o Monumento a Gloria de Sao Panlo, localizado no Patio do Colégio, regiao central
de Sao Paulo, com uma encenagiao que demonstrava o processo de formagao da cidade. O
Abre Alas complementava esse quadro, unindo o Monumento dos Fundadores da Cidade de Sao
Panlo aos monumentos do Indio Cagador ¢ do Indio Pescador, indicando a mistura que formou
a populagao paulista. Essa tematica se estende as alas seguintes, com as representa¢oes dos
monumentos do Indio ¢ o tamandui e de José de Anchieta.

No momento do desfile que traz as varias representacoes dos bandeirantes,
vemos, primeiro, Borba Gato, representado na fantasia da Bateria. Em seguida, o carro
dedicado ao Monumento ds Bandeiras, com uma representagdo cénica de indigenas sendo
acorrentados; um contraponto ao bandeirantismo, mas que foi apagado nas alas
subsequentes, que homenagearam Fernao Dias, Raposo Tavares e Anhanguera. Depois, o
desfile segue com a homenagem a José Bonifacio, em terceiro carro que representa o
Monumento a Independéncia.

Um momento bastante tocando no desfile se da no quarto setor, na ala em
representacao ao Monumento a Mae Preta: as baianas, em um gesto que faz referéncia a
amamentacio, desfilam segurando um bebé. E um momento que compde o quadro de
homenagens as identidades, no qual também estao presentes as mengdes aos imigrantes
italianos e japoneses, a Carlos Gomes e ao Colhedor de Café, guiando-nos ao Monumento a
Ramos de Azevedo e a fachada da Pinacoteca do Estado.

O final do desfile traz outras questoes, como a Revolu¢ao Constitucional de 32 e a
Sio Paulo que se monumentaliza no cotidiano de seus moradores. No geral, o desfile
conseguiu passar uma ideia de monumentalidade e historicidade, porém cabe ressaltar o
apagamento ao corpo negro dentro da formagao desta monumentalidade. Por mais que no
desfile exista uma ala sobre o Monumento da Mae Preta, dentro da letra do samba enredo isso
¢ omitido e colocado de lado, o que indica a permanéncia de um olhar de negagdo ou
omissao do negro dentro do espaco urbano. Se formos analisar a sinopse que serviu de

base ao desfile e samba enredo, o negro nao ¢ posto como agente historico:

Visitando esses monumentos, a Rosas de Ouro, com olhar atento, percebe
a grandeza da histéria que eles perpetuam, e relembra a saga paulistana.
Os Campos de Piratininga, onde viviam os indios tupiniquins, a
fundacio da cidade, as cenas histéricas de que foi palco, os imigrantes
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que acolheu e a fizeram crescer, e sua transformagdo em metrépole
requintada (BORGES, 2003, s/p).

Portanto, a nogao transmitida é a de uma comunhio de povos e ragas que cria
uma cidade forte e aben¢oada (predestinada), erguida na fé, pela for¢a do indigena, mas,
principalmente, do bandeirante que desbravou o pafs. F. uma concep¢io presente também
na arte estatuaria, que monumentaliza uma memoria da cidade que gira em torno da
“bravura do bandeirante e resume a trajetoria historica e heroica das gera¢oes de paulistas”
(LOFEGO, 2004, p. 168) colocando o negro como um grupo ausente.

Talvez a maior diferenca entre o monumento fisico e o que foi levado para a
avenida pela Rosas de Ouro esta justamente no Monumento a Mae Preta. Para Lopes (2018),
esse monumento é carregado de diversos sentidos que vao desde a representatividade até a
negacio. F uma escultura que ganhou roupagem e consisténcia diferentes no desfile
daquilo que se vé observando o proprio monumento, recebendo destaque na ala das
baianas e importancia evidente na agremiagao.

Por fim, a escola propde que ¢é o cidadio paulistano que edifica a
monumentalidade da cidade como um pilar que constréi cotidianamente um bergo de
trabalho, esperanca e progresso (LOFEGO, 2004). E uma visio que se aproxima da
perspectiva de Sao Paulo como um modelo dnico e correto para o Brasil, préximo do
defendido pelo Movimento de 32 e no IV Centenario. Portanto, o desfile consegue ser um
grandioso espago de memodria, se utilizando dos monumentos para narrar e compor a

grandeza de uma cidade forjada na imaginagao de grandeza.

CONSIDERACOES FINAIS

Como podemos perceber, o desfile de 2004 da Rosas de Ouro nao estabeleceu uma
reflexdo histérica que ultrapassasse a barreira da oficialidade do discurso sobre Sao Paulo.
Mesmo em um contexto em que todas as agremia¢des abordaram a cidade, a escola optou
por um caminho que oficializou os monumentos, enxergando-os como essenciais para as
memoérias coletiva e individual e, acima de tudo, para entender a identidade paulistana, que
se mostra cheia de lacunas de representatividade.

Em relagao ao Monumento as Bandeiras e aos bandeirantes, percebe-se que existe a
necessidade de forjar o bandeirante como simbolo do trabalho e da movimentacdo de Sao
Paulo. F quase um fetichismo narrativo que associa a grandeza da cidade a esses

personagens, responsaveis por unir toda a populagio em um lugar comum. O mesmo
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ocorre com os jesuitas e os imigrantes, o que faz do desfile um panfleto dessa memoria
oficial.

Porém, no que se refere aos indigenas e aos negros, essa visio é perpassada por
estere6tipos e auséncias. No caso dos indigenas, citados em trés monumentos, suas
representagoes sao colocadas com certo animalismo ou como agentes de um passado
distante, sem ligacdo com o presente. Ja no caso do negro, essa visao é colocada como
inexistente de participagdo. Mesmo que seja inserido dentro do desfile, o Monumento da Mae
Preta é totalmente apagado do samba enredo, motivado por uma sinopse que coloca o
negro como apenas um corpo escravizado e sem participacdes, demonstrando o
desconhecimento ou omissao de seu papel histérico na cidade por parte do carnavalesco da
escola.

As discussdes sobre o monumento devem ser analisadas em suas varias facetas,
que as configuram como uma questao longe de um fim, inclusive no contexto do carnaval.
No atual cenario de atuagao das escolas de samba, principalmente com o advento da
elaboracao do sambdédromo, em 1991, as agremiagdes passam por um processo de
profunda espetacularizacdo de suas atividades. Tal processo constréi uma realidade de
investimentos altos, sendo muitas vezes apresentados enredos patrocinados. Outro fator
importante ¢ a relagilo com o poder municipal, este que investe na estrutura e
financiamento das escolas e o principal agente patrocinador no carnaval de 2004, o que
explica a auséncia de uma visao critica e nao ufanista da cidade.

No atual cenario das escolas de samba de Sio Paulo, o /bby de privatizagao
encabecado com a concessio do Complexo do Anhembi, no ano de 2021, liderado pela
Prefeitura Municipal e indiretamente chancelado pela Liga das Escolas de Samba de Sio
Paulo (LIGA-SP), edifica ou mantém uma linha de enredos que pouco tocam nas
realidades da cidade, do estado ou do pais, como fez o desfile da Rosas de Ouro em 2004: a
preocupagao com o espetaculo, com as cifras de retorno do investimento e com pouco viés
de reflexdo sobre e com a sociedade. Embora algumas entidades resistam a essa Otica
estreita, a tendéncia, de acordo com os ultimos anos, constitui-se em obras que pouco
problematizem o quadro histérico nacional.

Pormenores desses debates podem e devem ser aprofundados nas produc¢des
cientificas, uma vez que as escolas de samba mostram suas visdes de sociedade
continuamente em seus enredos e desfiles, bem como as alteragdes que essa
espetacularizagao gerou em suas identidades e narrativas de desfile. Mesmo que cada obra

carnavalesca seja uma interpretagao da agremiagdo sobre um assunto, isso nao pode ser
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justificativa para omitir ou esquecer os agentes que compdem o quadro histérico de uma
sociedade. Mais do que nunca, os monumentos devem ser vistos e discutidos, justamente

para questionar tais auséncias.
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